Akzent: Gewalt und Gewalt

Bestien, Blut
und Bruste

HoLLYwooD MIED SEX UND GEWALT, WEIL MAN BElI GROSSEN PRODUKTIONEN KEINE

BOYKOTTE RISKIEREN WOLLTE. DAMIT ENTSTAND EINE MARKTLUCKE FUR KLEINERE

ProbuzENTEN. WAS AUF DER LEINWAND GEZEIGT WIRD, ENTSCHEIDET DAS Busi-

NESS. DAs GENRE DES SPLATTERFILMSBESETZT EINE DIESER NISCHEN. ZWEI NUTZER-

PORTRAITS ZEIGEN SOZIALE MILIEUS, IN DENEN TRASH- UND SPLATTERFILME ZUR

AUSSTATTUNG GEHOREN.

Tom Traber

Wenn ein Riese Schatten wirft, miissen Zwerge wachsen! In diesem Sinne ist das Werden und
Wesen der Trash-Kultur als Resktion auf die Ubermacht Hollywoods zu verstehen. Als der
Untergrund der politischen und sexuellen K orrektheiten des Mainstream tiberdrlissig war, gebar er
den Splatterfilm. Eine neue Auffassung von Unterhaltung spritzte pl6tzlich von den Leinwénden
der Drive-Ins. Eswar dieder ,,anatomischen Korrektheit.* UndalsdasAutokinoindieVideotheken
umzog, packten auf einmal auch die Zigelmanner Hollywoods mit an.

HISTORISCHE UND WIRTSCHAFTLICHE BEDINGUNGEN DES TRASH

Als 1930 der Tonfilm kam und die Stars pl6tzlich sprechen mussten, kam Hollywood ins Stottern.
Vielen Kleinproduzenten verschlug die abrupte Kostensteigerung die Sprache, zahlreiche ver-
stummten vollends. Die Filmwirtschaft Amerikas spaltete sich damals in zwei Teile. Aus funf
grossen und drel kleineren Studios — mit den méchtigen Finanzgruppen Rockefeller und Morgan
im Hintergrund — wurde das internationale Monopol der Motion Picture Association of America
(MPAA). Die anderen, finanzunabhangigen und kapital schwécheren Produzenten organisierten
sich in der Society of Independent Motion Picture Producers.

Das ABC des internationalen Filmgeschéfts hatte sich schon vorher etabliert. Erstklassige A-
Movies folgten dem Rezept: Beriihmte Schauspieler (Stars) spielen in Filmen mit, die enorme
Produktionskosten (Production Value) aufwerfen, und die nach der Vorlage eines literarischen
Bestsellers(Story Value) entstanden sind. Dabei bringt allein schon das Publizieren der Namen und
K osten einehohe Werbewirksamkeit. Die Einmaligkeit desFilms(Picture Sense), der Prestigewert
des Firmennamens (Box Office Value) und die Publikumswirksamkeit aufgrund friherer Erfolge
(Appeal) sind weitere Garantien fur einen Erfolg am Markt. Zweitklassige B-Movies — fur die
Produzenten der MPAA haufig eine reine Beschéftigungthearpie flr das vertraglich gebundene
kinstl erische und technische Personal —wurden alsbillige, oft unabhangig produzierte Zweitfilme
mit dem Motto ,zwei zum Preisvon einem"” in ein Doppel programm (Double Feature) eingefligt.
Als das Wort B-Movie zusehends auch wertend gebraucht wurde, und man damit alle Filme
umschrieb, die nicht den Glanz Hollywoods hatten, musste auch ein Wort gefunden werden, das
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alles beschrieb, was noch schlechter war als ,,B“. Es dréngte sich auf, diese Filme als C-Movies  C-Movies als
abzuwerten. Bald hatte sich aber auch das Wort Trash (Mdll) etabliert. Trash

Dadie MPAA einestrenge Sel bstzensur austibte, an die nicht nur die Produktion, sondern auch der

Verleih und die Erstauff ihrungskinos gebunden waren, wurden Sex und Gewalt zum weltweiten

Tabu der Leinwande. Die Millionenbudgets der MPAA waren ganz einfach zu hoch, alsdassman  Sex and Crime
sie leichtfertig einem Boykott oder einer Kampagne einer der zahlreichen Pressure Groups hatte  schréankten wirt-
opfern diirfen. Firr viele kleine, unabhangige Produzenten lag es daher nahe, auf die Ubermacht ~ Schaftliche ver-
Hollywoods nicht mit hoher Kapitalkraft, sondern mit niederen Inhalten zu antworten. Alles was wertbarkeit ein
diedamaligeListeder,, Don‘tsand Be Carefuls* verbot, wurdeihnen zur Tugend. Sex und Gewalt

(Exploitation) fanden ihren Niederschlag in Filmen, die sich abseits (off) der Filmpalaste an ein

Publikum addressierten, dem die géngigen Formen und Inhalte (Mainstream) nicht halb so gut

schmeckten wie das, was sich wenig bis gar nicht um die Richtlinien des Vertriebssystems der

MPAA kiimmerte. Das erste wirklich gewichtige Kind, das der amerikanische Non-Mainstreamin

dieWelt brachte, war —neben der Pornographienatiirlich—dasNew American Cinema. NAC-Filme

wie, Bonnieand Clyde" oder ,, Easy Rider” stérkten spéter das Bewusstsein einer Jugendkultur, die

sich allem entgegenwarf, vor demihre Eltern noch gefliichtet waren. Diese hatten sich noch damit

begniigt, sich dorthin zurtickzuziehen, wo ihnen Anpassung, Heuchelel, Selbstzufriedenheit und

Reglementierung der McCarthy-Ara nicht folgen konnten: ins Drive-In.

DieB- und C-Movies, diebei spiel sweiseder Trash-Produzent Sam Arkoff fiir seineDrive-In-K ette

drehen liess, waren nicht mehr und nicht weniger als Comicsfur die Leinwand: Dralle Blondinen

und filzstiftgrelle Monster fihrten hier Dialogein der Sprechblasen-Sprache. Aber nur dann, wenn

der Geschmack der Teenager dies auch wiinschte. Jede neue Filmidee wurde vorher ausgiebig

getestet. Dazu wurde zuerst ein Plakat gemalt und ein Titel gesucht. Eine éngstliche Blondine, ein “Ein Plakatent-
Werwolf in Jeans und eine Fellhand mit blutigen Krallen waren die Testvorlage fur Arkoffs — wurf, ein Slogan
erfolgreichsten Film ,1 Was A Teenage Werwolf*. Arkoff war aber nicht nur der Meister der ~ Und acht Tage
Werwodlfe, Draculas, Frankensteins und weiterer Kuriositéten, er lieferte auch das ,Eisam Stiel” Drehzeitt”

der flinfziger Jahre. Billige Bikini-Filmewie,, Bikini Beach" animierten die Teensund Twenszum

Austausch warmer Zartlichkeiten hinter den Windschutzscheiben ihrer Fords und Chevys. Das

Necking gehorte ebenso zum Drive-In wie Filme, die oft in weniger als einer Woche Drehzeit

abgedreht, geschnitten und versandbereit gemacht werden mussten.

Gab es Mitte der fiinfziger Jahre noch fast 5000 Drive-Ins, sind sie heute so selten wie die Koala-

Béren. Siestarben aus, alsder Trash allméhlichin die bedachten Schmuddelkinosum die Eckeund

spéater auch in die late-late-night-Programme der lokalen Fernsehstationen auswanderte. Und als

aus dem Necking das Petting wurde, holte man sich das Billig-Zelluloid langst schon aus der

Videothek. Dort, wo ,,Bonnie and Clyde" heute ein Ladenhter ist.

Der Tod holte sich die Barrows in Sow-Mation. Wir konnten beinah jede der angeblich 1000

Kugeln zdhlen, mit denen das schénste Gangster-Parchen der Filmgeschichte, Bonnie and Clyde,

ihren Ausflug Uber die Grenzen des Gesetzes bezahlen musste. Esergingihnen nicht andersalsdem

widerspenstigen Bony in,, Bony das Wildpferd”: Waseinst frei und wild war, wurde gezéhmt. Der
einzigeUnterschied: , Bony dasWildpferd hielt sichandieMoral der sechziger Jahre, ,Bonnieand ~ Wilde Mythen:
Clyde" hingegen brach mit jeder Kugel ein Tabu. Zwei Jahre spater (1969) bat Sam Peckinpah mit ~ “Wir sind jung,

, TheWild Bunch® auch den Western zum Aderlass. Hier aber wurdeden Revolverheldenungleich Wi lieben uns,
mehr a sdietolerierten 500 Kubikzentimeter Blut entnommen. , The Wild Bunch* war die Uibelste
Blutorgie, die die filminteressierte Menschheit jemals gesehen hatte. Die Massaker des wilden
Haufensliessen sogar Norman Bates M esserstechereienin,, Psycho” (1960) wieeinen TV-Spot fir
»Wash & Go* aussehen. Das taten im Ubrigen auch die Horror-, Science-Fiction- und Crime-
Comicsder vierziger und funfziger Jahre, bissich die Comics-Industrie 1954 unter der Anklage der
Gewaltverherrlichung, Forderung sexueller Perversionen und dem Aufruf zur Subversion eine

und wir tber-
fallen Banken!”
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Selbstzensur auferlegen musste. Sie ale, flankiert vielleicht noch vom Pariser Dekadenz-Theater
»LeGrand Guignol“ und den surrealistischen Experimenten eines Salvador Dali und LuisBufiuel,
waren die Wegbereiter fir den Splatterfilm.

SPLATTER: DIE SCHMUTZIGE AVANTGARDE

Unzéhlige Monster haben seit dem ur-ersten Splatterfilm — Gordon ,,Lewis' Blood Feast” (1963)
—in mehr oder minder origineller oder furchterregender Gestalt und Herkunft vor allem auf den
Leinwanden Japans, Spaniens, Italiens und der USA ihre Krallen am Fleisch derer gewetzt, die
ihnenmit Unbekimmertheit, Sorglosigkeit, K opflosigkeit, Neugierde oder Furchtlosi gkeit begeget
sind. Ob direkt der Phantasie oder dem Freudschen Unterbewusstsein entsprungen, ob alsPlagiate
der klassischen Gestalten des Gothic Novel, oder ob als Anleihe bei den Gebridern Grimm, das
Bdse ist nicht totzukriegen. Es kehrte zuriick als Zombie in ganz unterschiedlichen Stadien der
Verrottung und mit verschiedenartig kulinarischen Vorlieben. Als Serial Killer mit neuen Psycho-
sen und neuen Mordwerkzeugen. Und als Mad Sasher, der Axte sausen und Motorkettensigen
heulen lasst. Aber auch Puppen, saubere Jungs, Madchen mit lila Haarschleifen und herzige
Haustiere wurden zu modernen Handlangern des Teufels. Als aber sogar ein Baby seine Fassade
verlor und denKreissaal massakrierte, war der Tod endguiltig zur SahnetortedesHorrorsgeworden.
Aus Mord war Slapstick, und aus der Gansehaut das Zwerchfell geworden.

Parodienwie, Monty Python and the Holy Grail“, diedirect-on-video-Filmeder Produktionsfirma
» TROMA", der allzu zynischeitalieni sche Spaghetti- Spl atter und nicht zuletzt auch dieV ereinnah-
mung von bluttriefenden Effekten seitens des Mainstreams haben das Grauen endgiltig in die
Pufferzone des etabliert Normalen und Amiisanten abrutschen lassen. Hatte sich der Splatterfilm
friher noch damit begniigt , “so schlecht zu sein, dass es schon wieder gut ist”, Ubt er sich heute
darin, “so gut zu sein, dass es schon wieder schlecht ist.” Um so mehr, alser sichinhaltlich bereits
von mehr- bis hundertfach gebrauchten Blutkonserven erndhrt. Dabei war friher einmal gerade
auch die Sozialkritik eine seiner besten Tugenden gewesen.

Im Blut des Splatters spiegelten sich auch die Leichen all jener wider, die kamen und sahen, um zu
sterben. In einigen Genre-Filmen fanden die politischen Morde der sechziger Jahre eine durchaus
ernsthafte Behandlung. In anderen Splatters widerum waren sie jedoch nur der kleine moderne
Zusatz, der dem Grauen eine oberflachlich aktuelle Note geben sollte. Und Jahre bevor sich
schliesslich auch das vorsichtige Hollywood mit Vietnam beschéftigen wiirde, wurden abseits der
Multiplex-Kinos der Motion Picture schon so kritische Filme wie ,, Physical Assault* (1973)
gezeigt. In, Taxi Driver* —dem bekanntesten Film der siebziger Jahre mit Vietnam-Thematik —
lieferte Martin Scorsese schliesslich dasBild des Vietnam-V eteranen, wieer seither, und dasnicht
nur im Film, immer wieder aufgefasst wird: Der ,Nam-Veteran” alsein Wesen, halb Mensch halb
Dschungeltier, das seinen Alptraumen Luft verschafft, indem es das, wasim Krieg gut war, auch
in der Zivilisation zur Anwendung bringt: Misstrauen, Mord und Instinkt. Und wenn Scorsese
Taxifahrer Travis durch die dicken Gulli-Dampfe fahrt, leuchten von oben herab auch immer
wieder die Neonschriften der SchmuddelkinosinsWagenfenster. Wohl nicht ganz vergebenslesen
wir dann Titel wie,, The Texas Chainsaw Massacre" oder eben auch ,,Physical Assault”. Fir viele
andere Filme, innerhalb und ausserhalb des Genres, ist der Vietnam-V eteran mittlerweile zu einem
Zeigefinger im Diensteder V ulgérpsychologie geworden: “ Nachts schreit er, tagsiiber schweigt er,
und niemand weiss, wielangeer sich noch beherrschen kann!” Zu einem eigentlichen Zeigefinger
der Prinzipien ist aber auch das vom Splatterfilm gezeichnete Frauenbild geworden.

Die, prinzipielle Geschwollenheit indesist fir den mannlichen Oberkérper genauso verbindlich
wie flr den weiblichen Torso; denn natiirlich sind V-Oberkdrper und Wonder-Bra-K onturen
ausgesprochene Verméchtnisse der vierziger und funfziger Jahre. Seit sich das Pin-Up und der
Marine zum ersten Mal begegnet sind, irgendwo vor einem Kleiderschrank und irgendwann im

42 7ZOOM K&M Nr. 5, Marz 1995

Ein Baby massa-
kriert den Kreiss-
saal Baley!

Die Avantgarde
ermidet und wird
eingeholt

“Bang! Goes Ken-
nedy! Bang! Goes
King! Bang! Goes
another
Kennedy!”

Wespentaille und
Oberweite XXL!



zweiten Weltkrieg, spaziertensieHandinHand erst durchsComics, danndurchdie Science-Fiction-

Filme und spéter auch durch die Phantasien der Vietnam-Soldaten. Und nach Vietnam wiederholte

sich unnétigerweise zum dritten Mal, was sich zuvor schon zweimal ereignet hatte: Der Krieg hatte

die Frau emanzipiert, die Nachkriegszeit ent-emanzipierte sie wieder. Der Film Noir hatte die

Femme Fatal e geschaffen—eine Figur auseroti scher Anziehungskraft und abstossendem Charakter

—und die Post-Vietnam-Araschuf wohl so etwaswie, Die-Frau-die-Nein-sagt-und-Ja-meint“. Als
dieSexualitéatim Sommer '68ihren Mythosverlor, wurdesiesonormal undlangweiligwieeinkaltes

Bligeleisen. Spétestens jetzt musste es jeder wissen: ,Wir tun es alle!* Die Flower Power-

Generation revidierteaber auch die Auffassung der Beziehung. DasZusammenlebenvon Mannund

Frau war nun nicht mehr unbedingt eine , I nstitution des mannlichen Besitztums®. Die,, Hoheitsge-

wésser® Ehe und Beziehung waren, hétte man meinen konnen, fur die Allgemeinheit schiffbar

geworden: die Frau as Freiwild und der Mann a's Jager. Das Resultat: weidwunder mannlicher

Narzissmus. Ohnmacht sehnte sich nach Allmacht, und der Splatter wurdeihr Ventil: ,Sozialhygie-  Die Ohnmacht
ne’ auf den drei Grundfesten , Bestien, Blut und Briiste. Sozialhygiene aber auch auf den drei  sehnt sich nach
Grundfesten , Bestien, Blut und Glieder*: Amy Jones und ihre Drehbuchauitorin RitaMae Brown, Allmacht, der:
Barbara Peeters und Meir Zarchi waren die Wegbereiterinnen fir eine sténdig wachsende Anzahl \S/Z:itlfer wird ihr
weiterer Filmemacherinnen, die nun seit beinahe zwanzig Jahren zeigen, dass feministische,

weibliche oder leshische She-Devils ebenso oder genauso wenig sexistisch schlachten wie die

Bestien der méannlichen Phantasie. Phantasie und Blut bringen aber auch die sogenannten Fanzines

unter einen Hut.

Fanzines informieren Fans Uber das, was sie schon immer wissen wollten, aber nirgends sonst
erfahrenkonnten. Deshalbistdie Ihr fragt! —Wir antworten!” —Spalteimmer auch der unterhaltsam-

steTeil einesFan-Magazins. Natirlich gilt hier, dassdumme Fragen noch dimmere Antworten und

ganz gescheite Fragen gar keine Antworten bekommen: “Warum mogt ihr Dinge, die sehr blutig

sind?’ Antwort: “Irgendjemand mussesjatun.” Frage: “ 77" Antwort: “ Dasist die beste Frage des

Monats. Unschlagbare, abstrakte Seltsamkeit! Nach reiflicher Uberlegung haben wir beschlossen,

dir mit einem tosenden 12!! zu antworten.” Zwischen Leserbriefen, Interviews, Filmberichten und

Postern inseriert schliesslich auch der Versandhandel. Von banalen “Vampir-Zahnen” fir 2.95%

Uber die “ Abgeschnittene Hand” in den Varianten “Economy” (2.25%) und “Deluxe” (13,50%) bis

hin zum “Professionellen Gorrilla-Kostim” fir 495$% kann man sich hier nicht nur jeden Gag firs

néchste Halloween, sondern auch fast jeden Fetisch fir die eigene Horror und Splatter-Sammlung

bestellenund zuschickenlassen. Der wahreFreak aber bastelt sich seine Sammlung sel ber. Fanzines

erkléren genau, wie man vorgehen muss, wenn man sich bei spielsweise den Kopf einer drei Jahre

aten Leiche ins Schlafzimmer stellen mdchte. Und der ambitionierten Jungfilmerin wird von

erfahrener Seiteerklért, wie sie einen Kopfschussfilmen muss, damit man wirklich sient, wieHirn-

und Knochenmasse an die Bliimchentapete klatschen. Der eigentliche Wert der Fanzinesliegt aber

darin, dasssieall dem Blut und Grauen eineandere, | eichtverdaulichere Bedeutung geben. Esist gut

Zu wissen, dass wenigstens einer aufpasst, was der Nachwuchs macht. So musste das Fanzine
»GOREZONE" einem kleinen Kerl, der nach “dem besten Weg, seine Schwester umzubringen”

fragte, ausdriicklich erkl&ren, dass die Konsequenz jeden M ordes der el ektrische Stuhl, und,, make-

believe" nicht ,reality” sei. Alles Trick eben!

»Fur die berlhmte Axt-im-Kopf-lllusion habe ich erst eine richtige Axt in einen falschen Kopf  Der Trick von der
krachen lassen und dann einefalsche Axt am echten K opf befestigt. |ch habe den falschen Kopf mit ~ falschen Axt und
der richtigen Axt getroffen und dann sofort auf die richtige Schauspielerin mit der falschen Axtim ~ dem richtigen
Kopf umgeschnitten.” Die wahren Stars des Splatterfilms sind selten die Regisseure, nur ale Kopt!
Jubeljahre mal die Kameraméanner und kaum je die Schauspieler. Die ganz grossen Beriihmtheiten

sind dieMeister der special effects. IhreNamen sind die Gutesiegel, die einen Film verkaufen. Gabe

eseine Stiftung Warentest fir Splatter, so wiirde siedie Maximal bewertung wahrscheinlichan Tom
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Savini vergeben. Tom Savini begann alsL ai enschauspi el er, machte nebenbei einMake-Uphier und
einen Stunt dort, und wurde, gerade alsseine K arriere als Make-Up-K iinstler ins Rollen kam, nach
Vietnam einberufen. Nach seinem Einsatz als Front-Fotograf begann er eineKarriere, diekaum zu
Ubertreffen ist. Heute zeichnet Tom Savini zustandig fir Kultfilme wie ,, Creep-show", , The
Burning®,,,Maniac" oder ,, Friday the 13th“. Savini hat sogar eine Klausel in seinen Vertrégen, dass
er, falser dasmaochte, in heiklen Szenen selber Regiefiihren darf. Das geht manchmal schief, wie
bei spielsweise auch bei der ,, famous axe-in-the-head-illusion* aus,, Friday the 13th*, aber wer ein
Star ist, schmunzelt dartiber. Savini tut’sin,, Bizzaro*, seinem , alearn-by-example guideto the art
& technique of special make-up effects’. Ob all dem Hokuspokus ist dann aber doch einem das
Lachen ausgegangen, dem Altmeister des Splatterfilms: John Waters.

Lange Zeit war der Splatterfilm das einzige wirkliche Autorenkino Amerikas. Da die kleinen
Budgets nur wenig kiinstlerisches und technisches Personal erlaubten, wurden viele Filme prak-
tisch im Ein-Mann-Verfahren produziert und gedreht. Die eigentliche Kunst dabel war die, den
Film am Ende viel teurer aussehen zu lassen, als was er wirklich gekostet hatte. Jeder, der nur ein
klein wenig mit Geld und Phantasie umgehen konnte, vermochte so einen Film zu realisieren, der
mei stens auch seine Abnehmerschaft fand. Und die war esjagewohnt, dass ein Splatter wie Mill
aussah: Die Plotswaren von Uberallher zusammengeklaut, die Storieswaren so weich wie Soft-l1ce
und das Blut war so rot wie Hagebutten-Gelee. Die Ernsthaftigkeit der Autorenschaft war also
ebenso unglaubwiirdig wie all die Geschichten vom Filmrezensenten, der sich nach Filmende
Ubergeben musste. War der Filmwirklich schlecht, so hatteer, zwar oft gegen seine Absicht, immer
noch die Chance als ein ,, So-bad-they* re-already-funny* durchzuschlpfen.

Dierelativ geringen K osten und diehohe Akzeptanzin Liebhaberkrei sen, machten den Spl atter aber
zu einem beliebten Bewahrungsfeld nicht nur fir viele Amateure, sondern auch fir viele Film-
schulabganger. L etztere standen dabei haufig vor der Wahl, entweder einen kurzen Kunstfilm oder
einen abendfillenden Trash-Movie zu machen. Wer sich fir die zweite V ariante entschied, hoffte
meist darauf, in ein Festivalprogramm aufgenommen zu werden. Und Festivals, die im Off-
Programm auch Trash spielten, gab es mehr als genug. Als mit Splatterfilmen wie zum Beispiel
» The Return of the Living Dead" pl&tzlich auch grosse finanzielle Erfolge einzuspielen waren,
begann sich auch Hollywood fir das ungeliebte Genre zu interessieren. , The Exorcist* (73) war
einemehrere Millionenteure Verfilmung des Bestsellersvon Peter Blatty. Eine grosse Werbekam-
pagne, superteure Effekte und die Tatsache, dass er auf dem Bestseller einesrenommierten Autors
basierte, machten “ The Exorcist” zu einem der gréssten finanziellen Erfolge Uberhaupt. ,, Carrie”
von Brian de Palma, die ,,Omen“-Trilogie, ,An American Werewolf in London®, vor allem aber
auch der unabhangig produzierteund spéter viel zu billig eingekaufte,, Friday the 13th* warentrotz
- oder wegen - Budgetsvon biszu zehn Millionen Dollar sehr erfolgreicheFilme. Dielnhaltejedoch
erforderten eine Altersfreigabe erst ab 17 Jahren. Und damit verschenkte man sich die Einnahmen
aus demwichtigsten Zuschauer-Segment, dem der unter 17Jahrigen. Das musste gedndert werden.
Mit Filmen wie ,Halloween" kreiierte Hollywood darauf den , Softcore Teenage Horror”. John
Waters, Regisseur zahlloser wirklicher Schund- und zweier Kultfilme — ,, Pink Flamingos* und
»Female Trouble* —war noch nieein Freund Hollywoods gewesen. AlsMation Picture aber damit
begann, Trash mit zehn Millionen Dollar Budgets auf Hochglanz zu polieren, musste er einfach
loswerden, was ihn bewegte. In einem Interview sagte er treffend: , At least I've never done
anything really decadent. The budgetsof my filmscould hardly feed the starving children of India.”

WER TRINKT DAS BLuT? ZwEel NUTZERPROFILE

P. ist 26 Jahre alt. Er hat keinen Beruf, er erledigt Jobs. Er arbeitet nur, wenn die Bezahlung in
Ordnung, und die Arbeit einigermassen abwechslungsreich ist. Eigentlich hétte P. etwas ganz
anderstun wollen, er hétte gerne Splatterfilme gemacht. Gestapelt und geschichtet stehen bel ihm
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zuhause Uber 150 Videokassetten. P. kennt fast jeden Splatterfilm, der auf Videokassetteerhéltlich  P: Der Experte
ist. Viele sind mittlerweile indiziert, viele sind hierzulande auf dem ublichen Kaufweg nicht
erhdtlich. Dieungeschnittenen amerikanischen oder asiatischen Originalfassungen besorgt sich P.
innerhalb eines Liebhaberzirkels. Sammler von Splatterfilmen tauschen hier Filme gegen Filme.
Verbotene Splatterfilme werden entweder Uiber den Versandhandel bezogen, oder sie werden im
Anschluss an eine USA- oder Asienreiseim Handgepéck illegal eingefiihrt. Uber Neuerscheinun-
gen auf dem Splattermarkt informiert sich der Sammler in den Fanzines. Jede Neuerscheinungwird
hier ausfihrlich besprochen, und Sequenzen und Szenen, die der Jugenschutz zensieren liess,
werden nacherzadhlt. Da die Freiwillige Selbstkontrolle (SFK) und die Jugendschutzgesetze
international nicht einheitlich angewendet werden, ist es moéglich, dass ein Splatterfilm in bis zu
zwanzig verschiedenen Fassungen erhdltlich sein kann. Wer eine Originalfassung, respektive die
am wenigsten gekiirzte Fassung eines Splatterfilmsfinden will, mussgriindlich recherchieren. Die
Originaltitel werden meistens sehr frei Ubersetzt, und die Urheberschaft wird haufig nicht genannt.
Ein Splatterfilm kann aber auch innerha b desgleichen Landesunter mehreren Titelnzu haben sein.
Der Markt ist soklein, dasseinigeV ertriebe—in der Hoffnung ihre Abnehmerschaft so zu téuschen
— oft ganz bewusst die Titel ihrer Filme wechseln.

S.ist 17 Jahre alt. Er ist Auszubildender in einem handwerklichen Beruf. Auch er sieht sich gerne
Videosan. Er richtet sichnachdem Angebot der Videotheken, undleiht sich dort aus, wasihngerade
anspricht. Filme, die erst ab 18 Jahren freigegeben sind, schaut er sich bei seinen dlteren Kollegen

an. DieBandbreiteder von S. konsumierten Filmeist gross. Sieumfasst vor allem Action-, Brutal o-

und Horrorfilme. Anders als beim Splatterfilm, wo Gewalt stets in Verbindung mit Grauen
auftaucht, tritt die Gewalt hier vor allemin Verbindung mit Action auf. Diesem Profil entsprechen

eine ganze Anzahl unterschiedlicher Filmgattungen, wie: Brutalo Western (z.B. ,, The Wild
Bunch"); Eastern (asiatische Kampfsportfilme, z.B. mit Bruce Lee); Endzeitfilme (z.B. ,Mad

Max”); Gefangnisfilme (z.B. , Das Frauengeféngnis'); Dekadenzfilme (z.B. ,Caigula*); Kriegs-
massakerfilme(z.B., Idi Amin“); Einzelkémpferfilme(z.B. ,,Rambo"); Streetgangfilme(z.B. ,Die

Klasse von 1984") und Barbarenfilme (z.B. ,, Conan — der Barbar").

AndersalsP., hat S. bei der Beschaffung von Videosselten Probleme. DieFilme, dieer sichansehen

mochte, sind injeder Videothek zu finden. L ediglich der Jugendschutz macht ihm manchmal einen

Strich durch die Rechnung. Obwohl er schon wie 18 aussieht, muss er seinen Ausweis haufiger
vorweisen, alsihm lieb ist. Deshalb schaut er sich die meisten Videos auch bei seinen dteren
Kollegen an. Zusammen, in der Gruppe, macht es sowieso mehr Spass. Und hilliger ist es auch,

wenn man die Miete durch vier oder fiinf Personen teilen kann. Auf die Frage, warum er sich vor

allem Actionfilme ansieht, antwortet er: ,,Ich weissnicht, diesind halt cool. Irgendwiesinddienie  S: Der Gelang-
langweilig oder so. Es gibt immer Action.” weilte

P. erzahlt mir, dassauch er friiher vor allem Actionfilme gemocht hat. Irgendwann, inder 7. Klasse

sei daswohl gewesen, habe irgendwer auch einmal einen Horrorfilm mitgebracht. Seither habe er

sichfast ausschliesslich Horrorfilme angesehen. Essel schonwahr, dassesdamals, inder Pubertdt,  P. verkehrt in Zir-
vor allem darum gegangen sei, den starken Mann zu spielen. Dort, wo man eigentlich Schissgehabt ~ keln von Genies-
habe, habe man extra laut gelacht. Weggucken zahlte nicht. Schon bald durchschaute P. die  Se™ des
Mechanismen des Horrorfilms. Er konnte vorausahnen, wann der néchste Schockeffekt eintreten Verbotenen
wirde, er wusste schonvon Beginnweg, wer am Ende siegen wirde. Das Grauen, die Anspannung

blieb aus. Auch seinen Freunden erging es so. Zu diesem Zeitpunkt hatten viele seiner Kollegen

wieder auf herkdbmmliche Action umgesattelt. Er und zwei, drei Freunde aber, hétten sich

stattdessen nach ganz besonders harten Horrorfilmen umgesehen. Der Splatterfilm , The Texas

Chainsaw Massacre" habe genau das erreicht, was sie sich erhofft hatten. Sie hétten vor Angst fast
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in die Hosen geschissen. Bald schauten sie sich nur noch nach indizierten Filmen um. Eher zuféllig
erfuhren sie von einem anderen Kreis Jugendlicher, bei dem indizierte Splatterfilme im Umlauf
waren. Man habe begonnen, sich gegenseitig hochzuschaukel n. Jeder wolltederjenigesein, der den
ganz bestimmt hartesten Film gesehen habe. Bald wurden auch Filme getauscht. Wenn einer von
ihnen wieder eine , Entdeckung® gemacht hatte, sprach sich das schnell herum. Und da jeder
Kopiervorgang einen qualitativen Verlust mit sich brachte, sahen die Filme schnell einmal wie
Amateurvideos aus, was ihnen den Anstrich des Wahrhaftigen und Echten gab. Die schabigen
Bilder storten kaum, im Gegenteil, sieerhdhten noch einmal dasGrauen. Alssich P. zusehendsauch
fir die im Horror- und Splatterfilm verwendete Symbolik zu interessieren begann, stiess er
zwangslaufig auch auf religitse und spirituelle Biicher. Und as er sich nach und nach auch fir
Serienmorder, Ubersinnliches und den Okkultismus zu interessieren begann, galt er 1angst schon
als unheimlicher Sonderling.

S. hat nicht das Gefiihl, ein Sonderling zu sein. Und ausgegrenzt sei er ganz bestimmt nicht. Jeder,
den er kenne, habe sich schon mal einen Brutalo angesehen, abgesehen von ein paar Médchen
vielleicht. Nein, ausgegrenzt sei er ganz bestimmt nicht, aber etwasabgrenzen méchteer sich schon.
Das, was alen gefalle, interessiere ihn eigentlich Uberhaupt nicht. Er stehe nun halt einmal auf
Action, und wenn es da manchmal etwas brutal zugehe, sei das auch nicht seine Schuld. Und mit
»Beverly Hills 90210 oder David Hasselhoff kbnneer halt nichts anfangen, umgekehrt verlange
er jaauch nicht, dass jederman Brutal os mdgen muisse.

S. ist zufrieden, wenn seine Freunde die gleichen Interessen haben. Sie sehen sich die selben Filme
an, sie horen die selben Musikgruppen und sie gehen zusammen in den Ausgang. Wasihn aber zur
Weissglut bringen kann, ist, wenn ihn jemand , Halbstarker nennt: ,, Die sehen nur die langen
Haare, und dann hist du fir die abgestempelt.“ Am liebsten wirde er dann manchmal einfach
zuschlagen, denen zeigen, wer ein Halbstarker ist. S. glaubt, dass er jede Schlédgerel gewinnen
waurde. Er weissaber auch, dasser das, was er im Kickboxen gelernt hat, nicht einfach so anwenden
darf. Daserste, wasman im Kickboxen lerne, sei, dassman nur inwirklichen Notféd len dreinschla-
gendurfe. Dennfiir das, waser dort gel ernt habe, miisste man eigentlich einen Waffenschein haben.
Wenn S. frustiert ist, hort er Musik. Bei Heavy Metal konne er sich gut abreagieren. Wenn er die
Musik nicht hétte: ,,...weissich nicht, obich nicht schon langst jemanden zur Sau gemacht hatte.
Filmehelfenihm daweniger, mit,, Rambo oder so* kdnneer sich nicht indentifizieren. Actionfilme
seien einfach gute Unterhaltung, das beste Mittel gegen Langeweile.

»Man wird halt auch alter*, sagt P., der heute 26jahrig ist. Mit dem Okkultismus habe er schnell
wieder aufgehort, dassel ihm auf die Dauer zu unheimlich geworden. Splatterfilme sammleer aber
nach wie vor. Besonders, seit verschiedene Kunstmuseen begonnen haben, Retrospektiven mit
Splatterfilmen zu zeigen, und seit sich ganz allgemein eine Rehabilitierung des Genres abzuzeich-
nenbeginne, sei er frohumjedenindizierten Filminseiner Sammlung. Dassel jaimmer sogewesen,
seit esKunst gibt: , Erst schimpfen sie alle, dann pl6tzlich behaupten alle, sie hdtten immer schon
gesagt, dassdas Kunst sei.” P. ist stolz auf sein Raritéten-K abinett. Er weiss, dass er etwas besitzt,
dass nicht jederman hat.

Heuteschaut sich P. weit weniger Splatterfilmean, alser dasfriher getan hat. Nur manchmal, wenn
esihm langweilig sei, wenn er mit seiner Freizeit gerade ni chts anderes anzufangen wisse, schiebe
er eineKassettein den Videoplayer. Wasim Fernsehen kommt, interessiereihnwenig bisgar nicht.
Und mit Hollywood-Filmen kénne er noch weniger anfangen. Das ewige Muster ,, Boy gets Girl,
Boy loosesGirl, Boy getsGirl again“ hangeihm schonlange zum Halsheraus: ,, Dawirdviel zuviel
Geld fir nichtsalsdieimmergleiche Tréanendriisen-Driickerei ausgegeben”. Bei Splatterfilmen sei
das anders: ,, Splatterfilme wollen nicht mehr und nicht weniger sein, alssiewirklich sind. Billige
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Unterhaltung fir ein Publikum, das mit seinen Phantasien ehrlicher umgeht, als die meisten Leute
hierzulande. DasProblem der meisten L euteist, dasssi e nicht wahrhaben wollen, dassinihnen nicht
nur das Gute, sondern zu gleichen Teilen auch dasBose steckt. Jeder istirgendwoein Tier,undwer ... und Anwalt fiir

dasnicht zugibt, seine Aggressionen nirgendwo ausl ebt, der flippt irgendeinmal aus, chnezuwissen  einen ehrlichen
wieso.” Umgang mit dem

Bosen

Beide, sowohl S. as P., kdnnen mit den mehrheitsfahigen Medieninhalten wenig anfangen. Ihre

Subkulturen — obwohl jeweils ganz unterschiedlich strukturiert — halten Alternativen bereit, die

nicht nur BedUirfnissewecken, sondern vor allem bereitsvorhandene Bedurfnissebefriedigen. S. ist

sich seiner Bediirfnisse vielleicht nur vage bewusst, er will sich unterhalten, sich gegebenenfalls

abreagieren, anderssein alsalleanderen. P. hingegenformuliert seineBediirfnisse klar. Er sieht sich

alsTeil einer soziokulturellen Subkultur, diebestimmt, aber eigentlich apolitisch, gegenbirgerliche  zwischen reflek-
K ulturbastionen anrennt. Er zel ebriert eine Anti-Asthetik, deren Ziel dasépater lebourgeoisheissen t__ieftef Anti-
konnte. Er gibt freimitig zu, dass er eigentlich eine rein hedonistische Ethik hat. Er inszeniert sich Asthetik ...
gerne selber, und provoziert durch beilzufige Ausserungen von intellektualistischen Parolen und

mit seinem unangepassten Ausseren. P. ist ein klassischer Drop-Out, der sich dem, was die Masse

fasziniert, verweigert. Stattdessen suchte er nach Bewusstseinserweiterungen, hach Begegnungen

der Dritten Art, nach Ubersinnlichen Ereignissen und Begegnungen mit den Toten und dem Satan.

S. hingegen ist alein von der Action, der Technik, dem Tempo, den Effekten fasziniert. Die

., Uberwaltigung der Sinne" ist seine Gratifikation. Er hat keine eigentliche Philosophie, und er

konstruiert sich seine Realitét weniger, alsdasser einfach seinen Bedirfnissenfolgt. Korperlichkeit

ist fir ihn wichtig, er braucht das Gefiihl, zu wissen, dass er, wenn es darauf ankdme, Abhilfe mit ... und der Insze-
Gewalt erreichen konnte. Mannlichkeit ist eéine Tugend, und coole Spriichesind Pflicht. Frustratio-  hierung des eige-
nen ergeben sich wohl allein aus dem Wissen, dass er zwar kérperlich fir den Ernstfall ausgeriistet e Korpers als
ist, diese Fahigkeiten aber nierealitdtsnah unter Beweisstellen kann. Denn die Realitét fordert ganz Widerstand
andere Fertigkeiten. So beispiel swei se, dass Konflikte durch eine hohe Artikul ationsfahi gkeit, statt

durch Gewalt gel6st werden sollen. Oder auch, dass Aggressionen verleugnet und bestenfalls als

selbstgerichtete Aggressionen ausgel ebt werden dirfen. Fir den méannlichen Jugendlichen beson-

dersverwirrend ist die Forderung, Machoismen zu unterdriicken, und das ,, schwache Geschlecht*

trotz offensichtlicher kdrperlicher Unterlegenheit als gleichwertig zu akzeptieren. Dieser verkehr-

ten, aufgeklarten, ,, verkopften* Welt steht er ohnméchtig entgegen. Sein Einflussist zu schwach, um

all das zu korrigieren, was fur ihn falsch ist. Er sehnt sich nach einer Allmacht, die er nicht hat,

verspricht sich ein Stiick davon durch kérperliche Uberl egenheit, eventuell durch das Zuhilferufen

Ubersinnlicher Kréfte. Gleichzeitig weiss er, dass die offentliche Meinung diese Tendenzen

verurteilt, und ihn und sein Umfeld zur ,, Problemgruppe” erklért.
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