Kommunikation und Medien

Gewalt
und|
Gewall

Herausgegeben in Zusammenarbeit
mit der Nationalen Schweizerischen

UNESCO-Kommission
und mit FOCAL, Stiftung
Weiterbildung Film und Audiovision



Inhalt:
]

Akzent: Gewalt und Gewalt

2  Matthias Loretan, Urs Meier: Editorial
4  Matthias Loretan: Ethische Leitlinien zur Mediengewalt
17  Albert Schnyder Burghartz: Sozialgeschichte der Gewalt
23  Walter Lesch: Fanatismus und Konfliktkultur
29 Wolfgang Pross: Die Lust am Tragischen
35  Ursula Ganz-Blittler: Fernsehserien unter Anklage
40 Tom Traber: Bestien, Blut und Briiste
49  Gonsalv K. Mainberger: Sprachgewalt als Gegen-Gewalt
54  Erich Gysling: Bagdad — ein Weihnachtsbaum
57  Martin Schubarth: Medien, Recht und Wertmassstibe
62  Francois A. Bernath: Film als Strafsache
66  Peter Roth: Vom Jugendschutz zur Produktehaftpflicht
72  Daniel Siiss: Mediengewalt als Schulthema
80  Franz Derendinger: Oedipus im Fernsehzimmer
92  Walter Birchmeier: Gewalt spielen
Litel‘atll r 96  Heinz Bonfadelli: Mediengewalt als Forschungsgegenstand
100  Rolf Hiirzeler: Widerspruch gegen Medienmacht
103  7om Traber: Kulturgeschichte der Zensur

Archiv 104  Merkpunkte des Mediengeschehens
von Oktober 1994 bis Mirz 1995

DOku mentatlon 109 Tiziana Mona: Laisser-faire und Selbstkontrolle.

Regelungen bei Fernsehveranstaltern




Akzent:

Gewalt und Gewalt

EpiTORIAL

Matthias Loretan, Urs Meier

Indieser Nummer beschéaftigenwir unsauseiner ethischen
Perspektive mit der Gewalt und ihrer Darstellung in den
Medien. Wer sich darauf einlasst, stésst auf ein durch und
durch zwiespéltiges Phanomen. Esfehlen objektive mora-
lische Raster, diemenschlichesK 6nnenund Streben sowie
die Folgen des entsprechenden Handelns in jedem Fall
eindeutig alsgut oder alshése beurteilenlassen. Dazu sind
die Vorstellungen vom guten Leben zu verschieden. Es
muss immer erst herausgefunden werden, was Uber den
Einzelnen hinaus glltig sein soll und als soziale Ordnung
Legitimitét beanspruchen darf, und dazu bedarf es der
Verstandigung im Rahmen einer Ethik des Offentlichen
(vgl. ZOOM K&M Nr. 4).

Gewalt und Gewalt: Das Phdnomen ist keineswegs so
harmlos, alsdassesdurch Verstandigung einfach aufgeho-
ben werden kdnnte. Gewalt ist nicht nur Thema der Ver-
sténdigung, sondern bewirkt auch deren Verhinderung.
Physische, psychische und strukturelle Gewalt setzen der
humanen Kommunikation Grenzen. Der normétive Dis-
kurssetzt deshalb beim Defektenan und versucht tiber eine
Versténdigung zwischen den Beteiligtenfreiere, gerechte-
re und angemessenere Beziehungen zu entwickeln. Doch
selbst wenn esgelingt, rechtsstaatlicheund demokratische
Modelle der L ebensbewaltigung aufzubauen, bleiben die
Ordnungen von Staat und Gesetz immer ethisch unvoll-
kommen. Trotzdem sind deren Einrichtungen von grosster
Wichtigkeit. Sie haben die Aufgabe, dem vorlaufig Gulti-
gen Geltung zu verschaffen. DieVerhal tnissein der demo-
krati schen Gesell schaft sind deshalb beides: Ausdruck der
realen Macht und zugl ei ch Ergebnismadgli chst zwangl oser
Versténdigung.

Gewalt und Gewalt: Unter dem Mantel der guten Gesin-
nung neigt die Moral nur zu oft zur Repression. Eine
bestimmte Konfliktkultur oder ein bestimmter Stil der
personlichen Angstbewdltigung werden zur Norm erho-
ben und gegen andere Lebensformen durchgesetzt. In
bezug auf Medien ist es zwar anerkannt, dassdie Darstel-
lung der Gewalt problematischwirkenund diepersinliche

2 ZOOM K&M Nr. 5, Marz 1995

und soziale Integritét schadigen kann. Die Schwierigkeit
besteht alerdings darin, Kriterien angeben zu kdnnen,
nach denendie Sozial schédlichkeit einesM edienproduktes
Zu bestimmen wére. Obj ektive Massstabe wie die Quanti-
tét oder die Eindringlichkeit der dargestellten Gewalt sind
keineswegszuverlassigelndizienfir sozial unerwiinschte
Folgen. Dieselassen sich nur tiber die geduldige Interpre-
tation &sthetischer Verschltisselungenundihrer Rezeption
bei m entsprechenden Publikum ermitteln. Die einschl&gi-
gen provozierenenden Genres wie Slasher Movies und
harte Brutalos sowie strittige Einzelwerke kdnnen unter
Umstanden sogar distanziertere Lesarten zulassen alsdie
geglétteten Prasentationen der Gewalt in TV-Krimis und
aufwendigen Soft-Brutalos (vgl. , True Lies*).
Erfahrungen wie Geburt, Tod und Liebewiderstehen dem
zweckgerichteten Handeln und dem rationalen Begreifen.
Inden elementaren Erfahrungenwiderfahrt den Menschen
das Leben als unfassbar bedeutungsvolles und auch als
dunkles Geheimnis. In Kultur und Sprache lernen Men-
schen Distanz gewinnen und unterscheiden, worauf sie
sich einzulassen haben und worauf sie einwirken kénnen.
Kultur als Triebaufschub ist selbst ein zwiespaltiges Pha-
nomen: Es er6ffnet einerseits den Freiraum fur Welt- und
Selbstdeutungen und birgt andererseits die Gefahr, dass
sichdasL ebenausden so geschaffenen Codesund Zeichen-
systemen zurlickzieht. Hans Saner hat die aktuelle Situa-
tion als ,, Symbolokratie*, als Herrschaft der leeren Zei-
chendiagnostiziert. DieinflationéreRedevonder Medien-
gewalt |&sst sich in diesem Zusammenhang besser verste-
hen. Die starken medialen Reize sind zum Teil Versuche,
zum Realen und Transzendierenden des Lebens vorzu-
stossen und das Geféngnis der Codes aufzubrechen (vgl.
etwa die Filme von Pasolini oder Lynch). Durch die Rét-
selstruktur der Erzéhlung und die offensichtliche Ver-
schlusselung tieferer Bedeutungen legen die Autoren ei-
nem unreflektierten Konsum ihrer Werke untibersehbare
Hindernisse in den Weg. Sie geben Anstdsse zur Suche,
die das Leben wieder as Geheimnis entdecken kann.



Woas das vorliegende Heft von der Masse der Publikatio-
nen Uber Mediengewalt unterscheidet, ist seine themati-
sche Breite. Das Spektrum reicht von philosophischen,
ethischen und theol ogischen bis zu juristischen Fragen, es
bezieht &sthetische und padagogische Uberlegungen ein,
und esverbindet hi storischemit medienwissenschaftlichen
und journalistischen Perspektiven. Die Leserinnen und
Leser werden zudem feststellen, dass in diesem Heft
implizit eine Diskussion stattfindet. ZOOM K&M will
nicht zeigen, wo's lang geht, sondern eher, woriber zu
debattieren ist. Das Thema dieser Doppelnummer geht
denn auch zuriick auf Diskussionen im publizistischen
Beirat von ZOOM K&M sowie auf ein Seminar der
StiftungWeiterbildungfir Filmund Audiovision, FOCAL,
das Anfang November vergangenen Jahres in Solothurn
stattfand. Matthias Loretan fasste die Ergebnisse dieser
Beratungen in einem Grundsatz-Artikel zusammen, der
den Autorinnen und Autoren dieser Nummer zur Verfi-
gung gestellt wurde und auch in diesem Heft die Diskus-
sion erdffnet. Im Rahmen einer Ethik des Offentlichen
skizziert er normative Zielwerte und Verfahren, die die
MedienimHinblick auf einemoderneund offeneK onflikt-
kultur in die Pflicht nehmen, und er beleuchtet kritisch die
Strukturen der kommerziell und manipulativ genutzten
Mediengewalt.

Gewalt und Gesellschaft: In einem historischen Essay
setzt sich Albert Schnyder Burghartz kritisch mit der
sozialen Wahrnehmung von Gewalt auseinander. Inspi-
riert von René Girards These Uber das Heilige und die
Gewalt stellt sich der Theologe Walter Lesch der blutigen
Geschichte der christlichen Religion, um glaubwrdige
Wegeausder Gewalt aufzuzeigen. Gonsalv K. Mainberger
entfaltet als Rhetoriker die These: Je geformter die Spra-
che, desto besser eignet sie sich als Gegengewalt. Sprach-
liche Gegengewaltist dabei immer of fen und gewdahrt auch
dem Gegner den Raum seiner Freiheit. Der Medien-
wissenschaftler Heinz Bonfadelli ordnet, referiert und
kommentiert die ins Uferlose gewachsene Literatur tiber
den Forschungsgegenstand Mediengewalt.

Gewalt und Mediengenres: Im Hinblick auf Publikumser-
wartungen gehen Genres ganz verschieden mit Gewalt
um. TomTraber umreisst die Geschichtedes Splatterfilms
undfuhrt mit zwei Portrétsin dassozialeMilieuder Nutzer
ein. Anhand von Serienkrimis zeigt Ursula Ganz-Bléttler
die Unterschiede zwischen den USA und Europahinsicht-
lich der kulturellen Akzeptanz von Gewalt. In seinem
Exkursins burgerliche Trauerspiel plédiert der Literatur-
wissenschafter Wolfgang Pross fir die Autonomie des

Asthetischen gerade auch bei der Lust an tragischen
Gegenstanden. Am Beispiel des Golfkrieges geht
Erich Gysling der Frage nach, welchen Informations-
wert die Darstellungen von Gewalt fiir Nachrichten-
sendungen haben.

Wasist zu tun? Gegeniiber der Mediengewalt ist kei-
neswegs Ohnmacht angesagt. Der Einsatz drastischer
repressiver Mittel wieZensur und strafrechtlicheVer-
folgung kann bestenfallsdiegesell schaftlich gedchte-
ten Formenvon M ediengewalt einddmmen. Er ist aber
kaum dazu geeignet, dem massenhaften Konsum je-
ner Unterhaltung beizukommen, welche die Gewalt
verharmlost oder verherrlicht. Wo mit rechtlichen
M assnahmen eingeschrittenwird, stellt sich dieFrage
nach den Kriterien, mit denen die Schédlichkeit von
Gewaltdarstellungenzubeurteilenwére. Ausverschie-
denen Perspektiven und mit unterschiedlichen Ergeb-
nissen aussern sich dazu Martin Schubarth al's Bun-
desrichter, FrancoisA. Bernath alsauf Medienfragen
speziaisierter Anwalt sowie Peter Roth a's Sachver-
standiger fir den Jugendschutz. TizianaMona, Medien-
referentin der SRG, zeigt im internationalen Ver-
gleich, welcheModelleder Selbstregulierungbel Fern-
sehanstalten im Umgang mit dem Gewaltproblem
angewandt werden.

In drei Beitrégen finden sich Vorschldge, wie die
Kompetenz der Mediennutzer unterstiitzt werden
kann: Franz Derendinger pladiert fir eine politisch
verantwortete M edienerziehung, die den Konsum der
Gewaltdarstellungen aufknackt und distanzierte Les-
arten ermdglicht, und er prasentiert erprobte Modelle
des Medienunterrichtsin der Gewerbeschule. Daniel
Siss stellt neuere Unterrichtsmateriaien vor und the-
matisiert Grenzen des Erreichbaren flir die schulische
Medienpéadagogik. Walter Birchmeier berichtet vom
Projekt mit einer Realklasse, in dem die M ethode des
Themenzentrierten Theaters alskreative Mdglichkeit
zur Bearbeitung der Gewaltproblematik erprobt
wurde.

Wir haben uns wegen der Dimension des Themas zu
einer Doppel nummer entschlossen; eine Massnahme,
die bel einer halbjdhrlichen Publikation wie ZOOM
K&M natirlich besonders ins Gewicht fallt. Um die
L ucke zwischen den Erscheinungsterminen zu ver-
kleinern, werden wir die Nummer 7 friher als tblich
herausbringen.
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Akzent: Gewalt und Gewalt

Ethische Leitlinien
zur Mediengewalt

EskALIERENDE GEWALT IN MEDIEN UND UNTERHALTUNGSINDUSTRIE WIRD OFT ALS

URSACHE SOZIALER MISSSTANDE GEBRANDMARKT. BEVOR NACH GENERELLEN

MASSNAHMEN GERUFEN WIRD, SOLLTE JEDOCH EIN DIFFERENZIERTES BiLD DER FuNk-

TIONEN UND WIRKUNGEN VON GEWALTDARSTELLUNGEN ERARBEITET WERDEN. MEDI-

EN HABEN ZU EINER OFFENEN KONFLIKTKULTUR BEIZUTRAGEN, ANSTATT GEWALT ALS

REIZ EINZUSETZEN.

Matthias Loretan

Das Themader Gewaltdarstellung in den Medien und ihre Wirkungen beschéftigt periodisch die
(Medien-)Offentlichkeit. Zur Zeit wird wieder einmal intensiv (iber Gewalt im Alltag und in der
Gesellschaft, aber auch tiber Mediengewalt im speziellen diskutiert. Die Offentlichkeit ist besorgt
Uber die (vermutete) zunehmende Gewalt(bereitschaft) im allgemeinen, im besonderen Uber den
Anstieg der Jugendgewalt, der Drogenkriminalitét, der rechtsextremen Gewalt gegen Asylsuchen-
de, aber auch (iber die Kriegsgreuel in Ex-Jugoslawien. Uber die realen Formen dieser Gewalt
erfahrt dieBevolkerung durch die Berichterstattung der Medien. Hinzu kommt, dassdie Mengeder
gewaltsamen Darstellungen, ihre sténdige Verfiigbarkeit sowie ihr Einsatz zu Unterhaltungs-
zwecken zu einem Quantensprung hinsichtlich der Belastung der Rezipienten mit Gewaltakten
gefihrt hat. Mit der Empfangbarkeit der neuen privaten Fernsehprogrammewie RTL, PRO 7 oder
SAT 1 hat nicht nur der Anteil an brutalen Action-Filmen, sondern auch die Gewalt in Informati-
onssendungen und im Reality-TV zugenommen.

INFLATION DES DISKURSES UBER MEDIENGEWALT

Diese pauschale Beoabachtung kann zu undifferenzierten Reaktionen fihren: Insbesondere die
audiovisuellen Medien as Uberbringer und Verstarker von Botschaften der Gewalt werden zu
Siindenbécken. In einer 1993 gemachten Umfrage des NachrichtenmagzinsFocuswerden an erster
Stelle Fernseh- und Videogewalt als Ursache fir die Zunahme von Gewalt unter Kindern und
Jugendlichen verantwortlich gemacht. In demselben Jahr wiinschen laut einer Befragung des
Meinungsforschungsinstituts Allensbach fast drei Viertel der Befragten, dass die Darstellung von
Gewaltim Fernsehen eingeschrankt oder sogar verbotenwerden sollte. Unterschriftensammlungen
aufgebrachter Biirger und repressive Kampagnen populistischer Politiker reagieren entriistet auf
die zunehmende Mediengewalt, auf Einzelfalle besonders drastischer Gewaltdarstellung und ihre
vermuteten Folgen (vgl. Raspiengeas und Medved).

Mitverantwortlich fir solche Kurzschllisse sind zum Teil auch die Boulevardmedien, die haufig
gegen besseres Wissen die simple Kausalkette vertreten, Medieninhalte bewirkten violentes
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Verhalten. Spektakulére reale Verbrechen werden so nacherzéhlt und begriindet, als wéren die
Téter Opfer einer Fernsehvergiftung, die sie veranlasst habe, total fremdbestimmt das Skript eines
Brutalo nachzuleben (vgl. das Argument der Verteidigung im Liverpooler Prozess, die zwei
zehnjdhrigen Téater seien zum Mord am zweijéhrigen James Bulgar durch das Brutalo-Video
»Chucky. The Child' s Play 3" inspiriert worden).

Der Diskurs um die Mediengewalt, selbst Iangst zu einem Medienthema geworden, dreht sichim
Kreise. EinBeispiel fur dieinflationére Rede (iber die kommerzielle oder aufkl arende Funktion der
Gewaltdarstellung stellt die Benetton-Kampagne mit dem blutverschmierten Leibchen eines
bosnischen K dmpfersdar. Aber auch dieFilmfestival svon 1994 kannten e nschl &gige Skandal chen:
Solothurn wies die Brutalo-Parodie ,, Blutgeil“ aus der Wolgroth-Szene zurtick, Cannes zeichnete
Quentin Tarantinos ironische Spiegelung ,Pulp Fiction® aus, Locarno liess ein verwundertes
Publikum Gber die Programmation des Kung-Fu-Films ,,Zhong an zu“ rétseln, und Venedig
schliesslich stellte die Gewaltorgie,, Natural Born Killers* von Oliver Stone zur Diskussion.
Inhaltlich undformal kann Stones Revival desMythos, Bonnieand Clyde" a ssatirische Reflexion
auf dieMediengewalt der neunziger Jahregel esen werden. Stonetreibt dieBanalisierung desBdsen
— etwa in der beilaufig seriellen Art, wie die beiden Helden téten, — so auf die Spitze, dass sie
umschl &gt und die mediensozialisierten Zeitgenossen zwingt, sich vom obszdnen V oyeurismus zu
distanzieren. Offen bleibt allerdings, ob das Publikum auf den von Stone beabsi chtigten dramatur-
gischen Umschlag einsteigt oder ob dieexzessive Darstellung der Gewalt undihretraumatisierende
Wirkung Stonesimplizite V orbehaltewegspiilen und die Orgiemehrheitlich unkriti sch konsumiert
wird.

WiekanndieEthik iminflationdren Diskursder M edi engewalt iberhaupt ethi sche Per spektiven des
Handel nsentwickeln? DieKunst ethischer Argumentati on besteht darin, die Sinn- und Sachverhal -
te so aufeinander zu beziehen, dass die Beteiligten die normativen Gehalte des Problems erkennen
und einer diskursiven Ldsung zuftihren kdnnen. In bezug auf die M ediengewalt stellt sich der Ethik
folgendes Dilemma: Zum einen hat sie den Terror der guten Gesinnung zu vermeiden, indem sie
die normativen Anspriiche einer partiellen Konfliktkultur verallgemeinert und gegen andere Stile
der Gewaltverarbeitung durchsetzt. Zum anderen hat sie sich vor der resignativen Verstrickungin
die Sachzwénge zu hiten undim Zusammenhang mit der Gewalt undihrer Uberwindung normative
Zielwerte zur Geltung zu bringen.

INSTANZEN DER KONFLIKTLOSUNG UND ANGSTBEWALTIGUNG

Moderne Gesellschaften haben dynamische und pluralistische Identitétsstrukturen. Was fir die
individuelle L ebensgestaltung und die soziale Ordnung gelten soll, kann nicht (mehr) im Rahmen
einer Religion oder einer Moral definiert werden, sondern muss von den Beteiligten in Auseinan-
dersetzung mit der gesellschaftlichen Wirklichkeit selber herausgefunden werden. Das
verstandigungsorientierte Handel n bildet den normativen Rahmen demokratisch-rechtsstaatlicher
Konfliktkultur,innerhalbderer unterschiedlicheM odelleder individuellenund sozialen Aggressions-
gestaltung und Konfliktldsung mdglich sind. Eine Ethik als Theorie kommunikativen Handelns
l&sst sich von vier normativen Grundintuitionen leiten.

DasIndividuum Gbernimmt al sethi sches Subj ekt V erantwortung fir sein Handel n (gegen abstrakte
und universelle Betroffenheit, gegen soziale Entfremdung als erlernte Hilflosigkeit). Fir die
Einzelnenist Aggression eine positive Kraft, einelegitime Reaktion auf V ersagungen und Angste,
die es in jede Lebensgeschichte zu integrieren gilt. Integrierte Aggression und nicht defensive
Angstbewaltigung sind V oraussetzungen einer kommunikativen Kompetenz, welche dazu bef&
higt, Situationen so einzurichten und zu veréndern, dass darin sowohl die eigenen als auch die
Bediirfnisse anderer befriedigt werden kénnen. Psychologisch umschreibt Peter Vitouch diese
Kompetenz as interne Kontrollberzeugung und nicht-defensive Angstbewéltigung (Vitouch:
1993, S. 184).

Inflationare Rede
Uber Gewalt, z.B.
Benetton-
Kampagne

z.B. Gewaltorgie
,»Natural Born
Killers*

Ethik: Terror der
guten Gesinnung
oder resignierte
Verstrickung in
Sachzwéange?

In modernen De-
mokratien sind
vielfaltige Model-
le der Aggres-
sionsgestaltung
moglich

Aggression soll
als positive Kraft
integriert werden
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Akzent: Gewalt und Gewalt

Das demokratisch-rechtsstaatliche Verfahren der offentlichen Willenshildung legitimiert die
geltende Ordnung als Resultat einer Verstandigung zwischen prinzipiell allen Beteiligten respek-
tiveBirgernund halt diegeltende Ordnung fir Korrekturen offen. Dabel werden zwischen Chancen
und Risiken des sozialen Wandels moderner Gesellschaften L dsungen gesucht.

Die Gewéhrleistung der Sicherheit obliegt in modernen demokratischen Gesellschaften vor allem
dem System des Rechtsstaates. Zur Durchsetzung der geltenden Ordnung sowie des Gewalt-
monopols und zur Garantie eines gewissen Standards an sozialer Sicherheit hat das moderne
Staatswesen sachgerechte und arbeitsteilige Strukturen ausgebildet (z.B. Verbrechensbekémp-
fung, Rechtssprechung und Strafvollzug). Das Gewaltmonopol des Staates und andere rechtsstaat-
liche Konfliktl dsungsstrategien haben die direkte physische Gewalt weitgehend aus dem offentli-
chen Raum verbannt.

Innerhalb der demokrati sch-rechtsstaatlichen Konfliktkultur verlieren die gemeinschaftlichen und
traditionellen Bindungen an Bedeutung. Weltanschauungen und ethische V orstellungen des guten
L ebenskdnnen keine universelle Glltigkeit (mehr) beanspruchen, | ch- und Wir-1dentitéten bilden
sichineinem offenen Prozess. Moral alsDiskursethik zieht sich zurtick auf dieKl&arung universel ler
Geltungsanspriiche. Sie betreffen Fragen des Uberlebens und der Gerechtigkeit sowie Verfahren
der verstdndigungsorientierten Konfliktl 6sung respektive der L egitimierung geltender Ordnungen.

KRISEN MODERNER KONFLIKTLOSUNG UND ANGSTBEWALTIGUNG

Die Bildung einer eigenen Identitdt und damit die Aggressionsgestaltung stellt eine riskante
biographische Aufgabedar. Inder Erziehung wird Aggression oft alslastige Aufsassigkeit negativ
bewertet. Spater wachsen Jugendlichein eine komplex vorstrukturierte Gesellschaft hinein, diesie
al sabstrakten Zwang wahrnehmen. Gegen die erwarteten Anpassungsl ei stungen kdmpfen Jugend-
kulturen um soziale Raume, in denen sie eigene Erfahrungen machen kénnen. K énnen Jugendliche
ihren Erlebnishunger, ihre anarchistische Phantasie und ihre Fahigkeit zur schrillen Expression
nicht als Werte gestalten, kehren sie ,al's ziellose Gesten der Liebe oder der Gewalt zum Subjekt
zuriick und verwandeln sich in Bewegungen der Selbstzerstérung” (Hartwig: 1986, S. 114).
Resignierteund sozial unterforderte Jugendlichekoppel nsich zwanghaft ansM ediensysteman: Als
Surrogate (Ersatzbefriedigungen) konsumieren sie Reizwaren gegen die Langeweile. Diese fal-
schen Fixierungen der Aggressionsgestaltung erzeugen nicht selten ein schlechtes Gewissen.
Dasbei Jugendlichen beobachtete Muster der Aggressionsgestaltung ist typisch fir eine allgemei-
nere Schwierigkeit, mit Aggression auf strukturelle Gewalt zu reagieren. Werden die aggressiven
Wiinsche tabuisiert, so entsteht zusétzlich Angst vor der eigenen Aggression. Die verdréngte
Aggression fuhrt dann ein abgespaltenes, relativ unkontrolliertes und destruktives Dasein. Nach
psychoanalytischen Befunden (Willemsen: 1985) tragen heutige Menschen ein hohes Angst- und
Aggressionspotentia in sich, das sie nicht gentigend ausleben. Im Handeln kénnten sie die
destruktiven Impul se tiberwinden und sublimieren.

V onden Systemen funktional er Problembearbeitung (Staat fir Sicherheit, Wirtschaft flr materielle
Ressourcen) geht eine Dynamik aus, welche die individuelle und kollektive | dentitétshildung der
Tendenz nach Uiberfordert. M dglicheFolgen sind: Untibersi chtlichkeit, zynischeoder hedonistische
Anpassung an eine stark vorstrukturierte Lebenswelt, Entsolidarisierung, Riickzug in fundament-
alistische Beheimatungen und Fixierungen auf reduktionistische politische L ésungen. Die mit dem
(beschleunigten) sozialen Wandel gegebenen Unsicherheiten kénnen nur noch bedingt im Rahmen
der offenenkulturellen Verfahren der | dentitétshil dung aufgearbeitet werden, siewerden verdrangt
oder mittels Siindenbockmechanismen exportiert (auf Schwéachere, Fremde, Kriminelle).

Teile der Offentlichkeit ziehen sich von der Offentlichkeit al's repréasentativem Schauspiel, als
Show-Business zuriick und konsumieren jene (politischen oder Medien-)Programme, die sie am
besten unterhalten. Unter der generalisierten Konsumentenperspektive verkommt Politik zum
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Geschéft. Sie hat den Nutzen einer hedonistischen Klientel zu maximieren. Entsprechend vage
kommt die strukturelle Gewalt gegentiber den Opfern dieser Maximierungsstrategie in den Blick
(dritteund vierte Welt), spét ist die Gewalt an der sscummen Natur ein politisches Themageworden.
Medien als wichtigste Institutionen der 6ffentlichen Meinungshildung miissen sich die Fragen
gefalen lassen, ob sie in ihrer organisatorischen Verfasstheit die Verstdndigung unter den
Beteiligten systematisch verzerren, nicht kommerzialisierbare Interessen vernachldssigen und
relevante Themen ungeniigend prasentieren.

Die Angst der Bevdlkerung vor der zunehmenden Gewalt in der Gesell schaft sowie das gesteigerte
Medieninteresse an der realen Gewalt lassen sich sowohl statistisch als auch in grosseren
hi storischen Zusammenhangen nicht begriinden. So blieb die Kriminalitatsbel astung wahrend der
letzten zehn Jahreinder Schweiz konstant. V eréndert hat sich hingegendieDéliktstruktur. Mit mehr
als 90 Prozent der Anzeigen spidlt der Diebstahl eine dominante, allerdings leicht abnehmende
Rolle. Beim Raub (Diebstahl mit Bedrohung der Person) betragt die Zuwachsrate rund 61Prozent,
die massive Steigerung ist auf die Beschaffungskriminalitét im Drogenmilieu zurtickzufthren.
K érperverletzung al s haufigstes und schweres Gewaltdelikt hat mit 27 Prozent verglichen mit dem
Wachstum der Bevdlkerung nur relativ bescheiden zugenommen.

Die Risiken, Opfer oder Téter der Kriminalitdt zu werden, sind sozial ungleich verteilt. Sie
konzentrieren sich auf Stadte, Unterprivilegierte, Jugendlicheund Manner (Niggli: 1994). Populis-
tische Rechtsparteien entdeckten 1993 dasverletzte Sicherheitsgefiihl breiter Bevolkerungsteileals
Marktlicke. Mit einer polarisierenden und emotionalisierenden Kampagne gelang es, Fragen der
Drogenpolitik, des Strafvollzugs und des Asylrechts zu dominanten Themen des Wahlkampfs zu
machen und dabei Stimmen zu gewinnen. Die repressive, rechte Politik wurde indirekt durch die
Definitionsmacht der Boulevardzeitung Blick kraftig unterstiitzt. Andere Griinde fir die Stérung
des Sicherheitsgefiihls breiter Bevolkerungskreise wie die Bedrohung durch wirtschaftliche und
soziale Risiken (z.B. Arbeitslosigkeit) wurden zugunsten der Furcht vor kriminellen Risiken
verdrangt.

Individualisierung und Pluralismuslassen sich nicht nur normativ begriinden. Siesind alsdurchaus
ambival ente Phéanomene strukturell in die soziale Wirklichkeit eingelassen. Durch diefunktionale
Ausdifferenzierung der Systeme W irtschaft und Staat wird der sozialeWandel nachhaltig durchdas
strategische Handeln konkurrierender Organisationen bestimmt. Die Individuen erfahren sich als
Adressaten unterschiedlichster Anspriiche, die sie miteinander in Ubereinstimmung und in eine
sinnvolle Ordnung bringen missen. Die variable Verknipfung von Rollen etwain bezug auf die
Mitgliedschaft in verschiedenen Organi sationen (Blrgerin, Beziiger staatlicher Leistungen, Aktio-
narin, Arbeitnehmer, Kundin) eréffnet individuelle Handlungsspielraume. Diese miissen genutzt
und gestaltet werden. Mit dem strukturellen Individualismusund Pluralismus schwindet glei chzei -
tig der Vorrat an algemein akzeptierten Sinngehalten, welche die Legitimitédt von Normen
begriinden und individuelles VVerhalten orientieren.

In bezug auf die Toleranz als eine angemessene Haltung auf die strukturelle Pluralitét hat eine
ethische Beurteilung der Mediengewalt zu kléren, ob diese im Einzelfall die versténdigungs-
orientierte Aufarbeitung der Gewalt férdert oder untergrabt. Entsprechend wird innerhalb eines
rechtlichgeschiitzten RahmenseinePluralitdt von K onfliktkulturen und M odellen der Aggressions-
gestaltung bejaht. Bei der M ediengewalt | assen sich unterschi edliche Rezpeti onsstile bei spiel swei-
se zwischen den Geschlechtern, den Generationen und den Mustern der Mediensozialisation
beobachten respektive Wirkungsweisen vermuten.

NORMATIVE AUFGABEN DER MEDIALEN GEWALTDARSTELLUNG
Die postkonventionelle Diskurs-Ethik rekonstruiert Verfahren in modernen demokratischen Ge-
sellschaften, Konflikte nicht mit Gewalt, sondern Uber Verstandigung einer gerechten Losung
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Akzent: Gewalt und Gewalt

zuzufihren, die von den Beteiligten freiwillig, beziehungsweise nur Uiber den Zwang des besseren
Argumentesakzeptiert werden. Diese normative Perspektive demokratischer Offentlichkeit nimmt
einerseitsdie Medien in die Pflicht, sie begriindet andererseits das abgel eitete Recht der Medien-
freiheit aus den Aufgaben, die die Medien fir die freie und &ffentliche Meinungsbildung zu
erbringenhaben (L oretan: 1994). Im Hinblick auf dieffentlicheV ersténdigung Uber Gewalt lassen
sich vier normative Erwartungen an das M ediensystem rekonstruieren.

Durch dauerhafte Beobachtung, Darstellung und Kommenti erung des sozialen Geschehensinfor-
mieren die Medien Uber physische, psychische und strukturelle Formen der Gewalt sowie tber
Ansétze der Konfliktldsung. Die Informationen sind so aufzuarbeiten, dass die Rezipienten sich
ihrer personlichen und politischen Verantwortung bewusst werden und Handlungsperspektiven
entwickeln kdnnen.

Vor allem Uber die (kiinstlerische) Fiktion haben die Medien die Mdglichkeit, Menschen inihren
Angsten und Néten darzustellen und Modelle gelingender Integration auch ihrer Schattenseiten
anzubieten. Sie unterstiitzen die Rezipienten, einereflektierte Einstellung zu ihrer Aggression und
den Risiken ihrer sozialen Umgebung aufzubauen. Das Spiel mit der fiktionalen Gewalt dient
allerdings oft nur der Unterhaltung (TV-Krimi). Diese erschwert die Ausbildung einer angemes-
seneninneren Haltung zu den destruktiven Folgen der gezeigten Gewalt (z.B. Trauer, negative oder
dissoziative Lesart; vgl. dazu Franz Derendinger in diesem Heft).

Gerade das Fernsehen wird zunehmend als Unterhaltungs- und Erlebnismedium genutzt. Es spielt
eine wichtige Rolle als Agent fir die emotionale Sozialisation der Nutzer. Sex- und Gewalt-
darstellungen dienen dabei als Winning formula fir spannende Handlungsabléaufe, welche die
Zuschauer und Zuschauerinnen emotional bewegen und ihnen affektiven Genuss verschaffen.
(Friedrich Krotz: 1993). Fiihlen als konstruktiver Prozess, auf dessen Grundlage das Individuum
sich selbst und seine symbolische Umwelt intuitiv erzeugt und gestaltet, ist allerdings nur teillweise
und meist erst im nachhinein fiir das Bewusstsein zuganglich. Gerade deshalb sind hohe ethische
Anforderungen an die Unterhaltung, an Spannung und Entspannung zu stellen. Das unverzweckte
Spiel und diereflexive Distanzierung sind Anforderungen, die den Betrachtenden einen Freiraum
der intuitiven Sel bstvergewisserungim astheti schen Erleben eréffnen. SieverhinderndieFixierung
des Publikums auf die Konsumentenrolle, die manipulative Lenkung der Aufmerksamkeit auf das
Programm.

Alslnstanzen der 6ffentlichen Meinungshildung haben M edien zur tol eranten V ersténdigung unter
den verschiedenen Bevdlkerungsgruppen, insbesondere auch mit den Minderheiten beizutragen.
Den Opfern, Tatern, Flichtlingen und Fremdarbeitern sind Sprachen und Gesichter zu geben, den
Anderen, ihrer kérperlichen Integritét und Privatsphare, ist Respekt entgegenzubringen.

WIRKUNGEN DER GEWALTDARSTELLUNG: ERGEBNISSE DER FORSCHUNG

Der aktuelle Stand der Wirkungsforschung geht davon aus, dass vom Ausmass der festgestellten
Gewalt nicht auf eventuelle Wirkungen geschlossen werden darf. Vielmehr ist die Auswirkung
einer bestimmten Sendung mit Gewaltdarstellungen abhéngig vom Inhalt (z.B. dramaturgische
Gestaltung, Handlungskontext, Art der Gewaltdarstellung), von der Per sonlichkeit der Zuschauen-
den (z.B. Alter, Geschlecht, Intelligenz, Aggressivitét, sozial elnteraktion) und von der Rezeptions-
situation (z.B. allein, mit Freunden, mit Eltern).

Lerntheoretische Erklarungen gehen von einer Wechselwirkung zwischen Personlichkeit und
soziaer Umwelt aus. Dabei wird beriicksichtigt, dass (1) Handeln durch Denken kontrolliert wird,
also auch aggressives Verhalten antizipatorischer Kontrolle unterliegt, und dass (2) verschiedene
Beobachter von identischen M odellen verschiedene Muster Gibernehmen und zu neuen Einstellun-
gen und Verhaltensweisen kombinieren. In bezug auf den Einfluss des Fernsehens auf spétere
Aggressivitat stellt die Forschung einen schwachen Zusammenhang fest. ,, Zwischen 1 und 4
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Prozent des spéteren aggressiven Verhaltens (K orrel ationskoeffizient zwischen 0,1 und 0,2) wird
in Feldstudien durch denvorherigen Konsumvon Gewalt erklért* (Michael Kunczik: 1993, S. 103).
Fir das Erlernen von destruktiver Aggression spielen erstens die familiare Umwelt und zweitens
die Subkultur und das soziale Milieu eine entscheidendere Rolle.

Gewaltdarstellungen scheinen also auf die Mehrheit der Betrachtenden keine oder nur schwache
Wirkungen zu haben. Bel bestimmten Problemgruppen kénnen sich allerdings durchaus starke
Effektezeigen. Erklaren |&sst sich dieses Phdnomen durch einen sich sel bst verstarkenden Prozess.
Der Konsum violenter Medieninhalte erhoht die Wahrscheinlichkeit aggressiver Einstellungen
oder Verhaltensweisen. Dadurch wiederum erhéht sich die Wahrscheinlichkeit, dass violente
M edieninhalteal sattraktiv angesehen und entsprechend genutzt werden. Zu den Faktoren, dieeinen
derartigen Prozessbegiinstigen, gehtren niedriges Sel bstbewusstsein und sozial el sol ation; | etztere
ist ihrerseits mit erhbhtem Fernsehkonsum verbunden.

M edienpsychol ogische Modelle versuchen diese Zusammenhange genauer zu verstehen. Dabei
verschiebt sich die Aufmerksamkeit von der Aggressions- auf die Angstbewaltigung. Neben den
kognitiven werden dabei vor allem emotional e Aspekte untersucht. Peter Vitouch (1993, 181) fasst
die Ergebnisse in der Theorie von der emotionalen Kluft (emotional gap) zusammen. Die
emotionale Kluft bewirkt, dass die psychisch Stabilen in ihrer Personlichkeit eher gefestigt und
besser informiert sind, diepsychisch L abilenaberimmer instabiler, angstlicher werdenundsichvon
differenzierten Informationen abkoppeln. Die Defizite manifestieren sich entweder in defensiver
Angstabwehr und damit in massiver Hinwendung zu stereotypen und vorhersagbaren Medien-
inhalten, dienur begrenzt mit Angstinhalten arbeiten (Serien, Soap operas). Oderinsensibilisieren-
der Weise mit permanenter Hinwendung zu Angstreizen, wobei die Information nur auf einem
niedrigen konzeptionellen Niveau verarbeitet wird (Boulevardisierung, Sensationssuche).

Vor alem Vielseher leiden am Syndrom der gelernten Hilflosigkeit. Angstlichkeit, Misstrauen,
Unselbstandigkeit und Konformitét treten gehauft auf. Sie bevorzugen bestimmte Programme, die
sich durch formale und inhaltliche Stereotypen auszei chnen. Die Mediennutzung der Vielseher ist
eingebunden in ein zirkulares Kompensations- und Verstéarkungsmodell , defensiver Angst-
bewdtigung” (Peter Vitouch: 1993, 178). Nur Uber die Bearbeitung der defensiven Angst-
bewdltigung kann esgelingen, die emotionale Kluft der Viel seher, die Uber schiitzende Sel ektivitét
mit der Wissenskluft gekoppelt ist, aufzuheben.

Die Befunde von der Gefahrlicheit der Gewaltdarstellung missen relativiert und im grosseren
Zusammenhang der M ediennutzungsstile gesehen werden. Nur bei erwiesener Sozial schadlichkeit
scheinen strafrechtliche Massnahmen gegen Hersteller und Verbreiter sinnvoll. Der eindeutigen
rechtlichen Regulierung stellt sich allerdings ein doppeltes Problem: Zum einen fehlen eindeutige
Kriterien, umdie Sozial schadlichkeit der Gewaltdarstellung zu bel egen; denn sowohl die Quantitét
als auch die drastische Darstellung der Gewalt sind keine schltissigen Indikatoren fiir gesteigerte
Gewalthereitschaft der Rezipienten. Zum anderenist der Zusammenhang zwischen Mediengewalt
und gewalttétiger Einstellung respektive Verhalten nur bezogen auf bestimmte besonders gefahr-
dete soziale Gruppen erwiesen.

Foezifischere, auf Problemgruppen bezogene Massnahmen scheinen deshalb angemessen (vgl.
Rogge: 1984, Chervet: 1995). So lasst sich die Nutzung der Brutalos durch Jugendliche as
subkultureller Ausdruck eines Leidens an der Abstraktheit unserer Zivilisation, beziehungsweise
als unbeholfener Protest dagegen verstehen. Diese Lesart hietet die Moglichkeit, die Brutalo-
Rezeption nicht zu kriminalisieren, sondern als Chance fur eine direkte Auseinandersetzung zu
nutzen, bei der sich verschiedene Subkulturen Uber ihre Stile der Kérperinszenierung und der
Aggressionsgestaltung verstandigen. Mit therapeutischen Massnahmen wéren allenfalls Fixierun-
gen auf das Surrogat Brutalo abzubauen.
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Akzent: Gewalt und Gewalt

STRUKTUREN DES MARKTES AUDIOVISUELLER GEWALTDARSTELLUNGEN

Konzentrieren wir uns im folgenden auf die Seite des Angebotes. Die Menge der gewaltsamen
Darstellungen, ihre sténdige Verfligbarkeit sowie ihr Einsatz zur Aufmerksamkeitslenkung |asst
sich vor allem mit drei Faktoren erkl&ren:

1. Einfuhrung neuer Technologien der Reproduktion und Verbreitung
2. politisch-rechtliche (De-)Regulierung
3. wachsende Marktorientierung der Medien

Abgesehen von Comics und gelegentlich vom Theater beziehen sich die Diskussionen um
Gewaltdarstellungen in unserem Jahrhundert vor allem auf dieMedien Film, Video und Fernsehen
(vgl. Prokop: 1973 und Kunczik: 1994, 16-36). Neben der massenhaften V erbreitung waren esvor
allemdietechnische Wiedergabeszeni scher Darstellungen, diefotographi sche Genauigkeit und die
Montage, wel che die 6ffentlichen Debatten Uiber die mediale Gewalt befl ligelten und siegleichzei-
tig vor allem auf die korperliche Gewalt lenkten.

Bereits die Einfihrung des Films war mit heftigen Kulturkdmpfen verbunden, bei denen neue
Formen der symbolischen Gewalt eine Rolle spielten. Durch Bildausschnitt und Montage zerstiik-
kelte die kinematographische Technik auf damals noch véllig ungewohnte Weise die abgebildeten
Koérper. Durch seine anfangliche Verbreitung al's Jahrmarktmedium haftete dem Kino zudem ein
proletarisch subversives Image an. Durch die bildungsbirgerliche Bekdmpfung der verrohenden
Schundfilme, die Einflihrung der Filmzensur und der Freiwilligen Selbstkontrolle sowiedurch die
Vermarktungsstrategien der Filmwirtschaft wurde schliesslich das anarchistische Kino der Friih-
phase domestiziert und der Film fir die Verbreitung beim kaufkréftigen Mittelstand und bei den
Jugendlichen rehahilitiert.

Seit seinen Anfangen in den funfziger Jahren war das Fernsehen in Europa einer starken
gesellschaftlichen und politischen Kontrolle ausgesetzt. Grinde fur die starke Einbindung des
Fernsehens waren seine vermuteten, aber stark (iberschatzten Einflussmoglichkeiten sowie seine
monopolartige Stellung in den meisten europaischen Staaten. Bei der ausgepragten Angebots-
orientierung des européi schen Fernsehsystems liessen sich bis Mitte der achtziger Jahre politische
und ethische Standardsrel ativ | el cht durchsetzen. DieNutzung neuer Speicher- undVerteiltechniken
(Kabel, Satelliten, Digitalisierung, Datenkompression) fihrte schliesslich zu einer Vervielfachung
der Programme. Durch die medienpolitische Deregulierung wurde wahrend der achtziger Jahrein
Europa ein grenziberschreitender, nachfrageorientierter Fernsehmarkt eingerichtet.

Kurz vor der Deregulierung des Runfunks versuchte sich Video als neuer Distributionskanal
zwischen Kino und Fernsehen zu etablieren. Von Anfang der achtziger Jahre bis 1993 ist die
Verbreitung der Recorder in den Haushalten der Schweiz kontinuierlich auf 53 Prozent (SRG-
Forschungsdienst) gestiegen. Die Nutzung der Videorecorder dient vorwiegend der Aufzeichnung
von TV-Programmen. Zu Beginn standen die Vertreter der etablierten Filmbranche dem Vertrieb
von bespielten Videokassetten skeptisch gegentiber. Erst im Herbst 1991 stiegen die amerikani-
schen Majors mit eigenen Labelsins Schweizer Videogeschéft ein (vgl. Zerhusen/Senn). BisEnde
der achtziger Jahre machte der Verleilh das Schwergewicht des Videohandels aus, seit 1990
Uberflugelteder Verkauf denVerleih. 1993 war der Anteil am Umsatz der Grossisten (45,5MioFr.)
beim Verkauf bereits dreimal hdher als beim Verleih (Angaben: Schweizer Videoverband).

AUSDIFFERENZIERUNG DES ,,BRUTALO“-MARKTES UND SEINE BEREINIGUNG

Ende der siebziger und Anfang der achtziger Jahre waren es vor allem Schmalfilm-, Porno- und
Fernsehhéndler, die das Geschéft mit bespielten Videokassetten in Gang zu bringen versuchten. In
ihrer abwartenden Haltung stelltedieFilmbrancheden Video-Pionierennur zweit- und drittklassige
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Genre-Produktkionen zur Verfigung. Mit dem Slogan ,, Filme, die Se nie im Fernsehen sehen

werden” etabliertesich vorerst ein etwas zwielichtiger Markt, der sich auch mit Pornographie und

»Brutalos* zu profilieren versuchte. Fir kurze Zeit wurde der Begriff ,, (Video-)Brutalos* zu einem

Markenzeichen. Darunter wurden Filme zusammengefasst, in denen die Darstellung von Gewalt

einewichtigeund zum Teil von der Dramaturgie her nur lose begriindete Rolle spielte. In der Regel

ohnegrosses Aufsehen sind diemeisten dieser Filme(z.B. , Tanz der Teufel“ oder ,, DieKlassevon

1984") ein paar Jahrefriiher in den einschlagigen Kinos gezeigt worden. Das private Pantoffelkino

machte die M ediengewalt nur allgemeiner zuganglich und erlei chterte damit auch den Kindern und

Jugendlichen den Zugriff auf die Reizware.

In der 1989 durchgefiihrten Jugendstudie des SRG-Forschungsdienstes geben 64 Prozent der

Jugendlichenin der Schweiz an, schon einmal ein Brutal ovideo gesehen zu haben, in der deutschen

Schweiz sind es sogar 81 Prozent. Davon zéhlen sich wiederum 81 Prozent zu gelegentlichen

Sehern von Brutalos. Ein harter Kern von 15 Prozent schaut sich diese haufig an. Unter ihnensind  Vvideo als Nische
Buben, dtere Jugendliche und solche mit niederer Schulbildung besonders haufig vertreten.  fur eine Subkultur
53 Prozent der 15- bis 24Jahrigen in der Schweiz geben an, schon einen Pornofilm gesehen zu

haben, 93 Prozent von ihnen sind gel egentliche Nutzerinnen und Nutzern.

Der effektive Anteil der Brutalos am Umsatz oder am Titelangebot ist schwer zu beziffern, weil

schon damals die offiziellen Statistiken der Film- und Videobranche eine solche Kategorie nicht

fahrten. In der Regel wurden die einschl &gigen B-Filmemit drastischen Gewal tdarstel lungen unter
Genrebezeichnungen wie Action, Science Fiction, Horror, Kriegsfilm oder Krimi aufgefuhrt. Die

Berichterstattung der Medien trug das I hre dazu bei, dass der Anteil an brutalen und pornographi-

schen Videoexzessen in der Offentlichkeit stark tiberschatzt wurde. Je nach Interessenlage und  Brutalos provozie-
entsprechender Definition der Kategorieschwankt Mitteder achtziger Jahreder Anteil der Brutalos ~ ren offentliche
am Titelangebot zwischen 0 und 30 Prozent (1), jener am Umsatz zwischen 5 und 50 Prozent. —Die  Und politische
Bundesprifstelle in Bonn indizierte bis zum August 1994 2441 jugendgefahrdende Videofilme. Reaktionen
Jahrlich kommen durchschnittlich 300 neue dazu.

Inder Schweiz undinihren Nachbarstaaten setzte 1982 eine entriistete 6ffentliche Diskussion tiber

dieVideobrutalitat ein. Mitte der achtziger Jahre verschérfte die Bundesrepublik die Massnahmen

des Jugendschutzes. Das Schweizer Parlament reagierte mit der Schaffung einesnicht jugend- und

videospezifischen Artikels Uber Gewaltdarstellungen im Strafgesetzbuch. Seit der Artikel 135 am

1. Januar 1990 in Kraft gesetzt wurde, hat sich die 6ffentliche Emporung Uber die Video-Brutalitét

stark gelegt.

Ungefahr ein Jahr vor der &ffentlichen Diskussion Uber die ,, Zeitbombe der Brutalitét in den

Videotheken" (Tages-Anzeiger) gaben die amerikanischen Mgjors ihre Reserven auf und stiegen

Ende 1981 mit eigenen Labels ins Schweizer Videogeschéft ein. Das zwiespéltige Jahrmarkts-  Brutalos schadi-
Imagewidersprach alerdingsihren Marketing-Strategien. Sieplanten, den Videobereichalsneuen ~ gen das Image
Markt in der Auswertungskaskade fiir multimedial verwertbare Spielfilme zu integrieren. Bereits Vo Videos beim
1988 uberrundeten weltweit die Einnahmen aus dem Videomarkt jene aus dem Kinomarkt. Mit
einer immer noch leicht kinopositiven Bilanz stellt die Schweiz in dieser Entwicklung heute eine
der wenigen Ausnahmen dar. In der Vermarktungsstrategie der grossen Filmlabels spielt dasKino
zwar immer noch eine Schliisselrolle fir den werbewirksamen Auftritt. Uber Pay-TV und den
Videoverleih, beziehungswei seden Videoverkauf sollenvor allemkonsumkréaftigere Schichtender
Erwachsenen und des Mittel standes erschlossen werden. In einer dritten Stufeschliesslichwird die
Software den privaten und 6ffentlichen Anbietern der General -interest-TV -Programme zur breiten
Ausstrahlung zur Verfligung gestellt. Intervallevon sechs M onaten nach dem Kinostart sind fir die
Auswertung auf Pay-TV und im Videoverleih dblich, bevor der Film fir den Videoverkauf
freigegeben wird. Mit der schwindenden Bedeutung des Videoverleihs werden Videoverleih und
-verkauf zunehmend gleichzeitig gestartet.

kaufkraftigen
Publikum
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Innerhalb von nur zehn Jahren hat sich die Verwertungsstrategie der amerikanischen Majors
erfolgreich durchgesetzt. Sie fuhrte zu einer starken Konzentration des Marktes (vgl. Zerhusen/
Senn). Drel Anbieter (Rainbow, Videophon und Warner) kontrollieren ungefahr drei Viertel des
Schweizer Video-Grosshandels. Die Videotheken als speziaisierte Verleihstellen sind seit 1989
um die Hélfte auf 300 geschrumpft. Parallel zur wirtschaftlichen Bereinigung setzte sich mit den
Vermarktungsstrategien der grossen Labels auch eine Bereinigung des Angebotes durch. In den
neunziger Jahren ndhert sich dasHome Video dem Kino an. Der Kino-Hitist zumV erkauf sschlager
des Videohandels geworden. Sein Slogan lautet: Kino, das Se kaufen kdnnen.

Mit strafrechtlichen Massnahmenund Marketi ngstrategi entransnati onal er M edienunternehmenist
eine anrtichige und subversive Subkultur, die sich halb verdeckt, halb éffentlich zum Konsum von
»Brutalos* bekannte, fast vollstdndig aus den offentlichen Traktanden gefallen. Wegen ihrer
Kriminalisierung ist die Szene untergetaucht und organisiert sich tber den Graumarkt, wo siesich
teilweise mit Video-Raubkopien billiger Genre-Kinofilme versorgt (vgl. Tom Traber in dieser
Nummer). Unter dem Titel ,, Splatting Image” stellt seit 1990 einein Berlin erscheinende Szenen-
Postille kenntnisreich, aufmipfig und ironisch leutselig die einschl&gigen Produkte vor. Gerichte
streiten sich mit dem Kultregisseur Jorg Buttgereit (30) um den kiinstlerischen Wert von Werken
wie ,Nekromantik* (1987), ,Der Todesking* (1989), ,, Nekromantik 2* (1991) und ,, Schramm*
(1994). Laut Angaben der Auswahlkommission der Solothurner Filmtage soll selbst beim Schwei-
zer Film die 1994 zuriickgewiesene Brutalo-Komédie,, Blutgeil“ aus der Ziircher Wolgroth-Szene
kein Einzelfall gewesen sein. Am kriminalisierten Rand kaum untergetaucht, erhebt die Szene
noch gewiefter, noch skuriller und noch anarchistischer schon wieder ihr bluttriefendes Haupt.

TV-KOMMERZIALISIERUNG ENTTABUISIERT BREITENWIRKSAM GEWALT

Auch die Gewinner wirtschaftlicher Marktbereinigung wollen auf den Reiz medialer Gewalt-
darstellungen nicht verzichten. Ihre Aufhebung geschieht in den billigen Genrefilmen offener, in
den mit teuren Budgets und beriihmten Stars ausgestatteten Grossproduktionen verdeckter. Im
Hinblick auf die multimediale Verwertbarkeit wird das Etikett Brutalo allerdings konsequent
vermieden. Exzesse drastischer Gewalt werden entweder ausgespart oder dramaturgisch ,, sorgfél-
tiger" eingefuhrt und begriindet. Zur |eichteren Konsumier barkeit verkniipfen Spiel handlungen oft
diedargestellte Gewalt mit géngigen Sterotypenund stellensieal serfol grei cheK onfliktbewal tigung
dar. Gerade in der unterhaltsamen Verkleidung versteckt sich aber die gewaltverherrlichende
Gefahrlichkeit vonFilmenwie, Rambo“,, TrueLies’ oder, DieKlassevon 1984" sowievon manch
betulich harmlosem TV-Krimi.

Durch die Deregulierung des Rundfunks sind schliesslich die Voraussetzungen fir eine breiten-
wirksame Enttabuisierung der Gewaltdarstellungen geschaffen worden. Mit ihrer marktorientier-
ten Findigkeit bedienendie Programmeprivater V eranstalter el nerseitsvorhandeneNachfrage (vgl.
Jo Groebel/Uli Gleich sowie Klaus Mertens). Mechanismen des deregulierten Medienmarktes
verstérken andererseits den strategi schen Einsatz von Mediengewalt. Eine Vielzahl von Anbietern
konkurrieren ndmlich auf den verschiedenen Verteilkanden um ein beschrénktes Gut: die Auf-
merksamkeit des Publikums. Gewalt stellt wahrnehmungspsychologisch einen starken Reiz dar,
der automatische und weitgehend vorbewusste Reflexe aud 6st. Kurzfristig eignen sich deshalb
Gewaltdarstellungen, um die Aufmerksamkeit des zer streuten Publikums auf sich zu lenken.

Der manipulative Einsatz von Gewaltdarstellungen aus kommerziellen Motiven lasst sich im
einzelnen (Routinen der Selektion und der Bearbeitung von Informationen, Handbticher fur die
Dramaturgie von TV-Serien) nur schwer nachweisen. Und doch erklért der kommerzielle Mecha
nismus der Gewalt als Aufmerksamkeitsstimulus ihre sprunghafte Zunahme bei fast allen TV-
Genres am schlUissigsten. Langerfristig kann diese Form der Aufmerksamkeitslenkung allerdings
fatale Folgen haben: Die Konzentration auf das Spektakul&re erschwert das Augenmass (z.B. die
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verzerrte Kriminalitétsfurcht bei Vielsehern), die Bildung von Wissen (z.B. die ,fehlende Halb-
sekunde" fir diekognitive Verarbeitung der emotional bewegenden Eindriicke) sowiedie Ausein-
andersetzung mit langerfristigen Prozessen (z.B. Ausreizung der Berichterstattung tiber den Krieg
in Bosnien). Der hohe Nachrichtenwert, den spektakulére Gewalt hat, kann schliesslich von
aggressiven Akteuren fur politische oder kriminelle Ziele missbraucht werden.

GEWALTPROFILE DES FERNSEHENS

Der , Bericht zur Lage des Fernsehens*, den medienwissenschaftliche Experten und Expertinnen
im Februar 1994 im Auftrage desdamaligen Préasidenten der Bundesrepublik Deutschland, Richard
von Weizsdcker, vorgelegt haben, nimmt zu Gewaltdarstellungen im Fernsehen differenziert
Stellung. Die Fachleute weisen die zuweilen pauschal e Kritik an den Medien al's Stindenbdcke fur
gesellschaftliche Fehlentwicklungen zurlick. Sie interpretieren die &ffentliche Gewaltdebatte im
Zusammenhang mit einem Vertrauensverlust gegeniiber den Medien. Bisin die achtziger Jahre
schreiben die Experten dem Fernsehen eine fast amtliche Autoritét beim Publikum zu. ,Mit der
starker erlebnisorientierten und lockeren Angebotsstruktur durch Einfiihrung der kommerziellen
Sender ging die zwar strenge, aber zuverléssige Aurades Mediums verloren.”

Abgesehenvon zahlirel chen einzel nen gewal ttéti gen Sendungenkritisieren dieFachleutebesonders
dieQuantitat alsproblematisch: ,, Gewaltistim Fernsehprogramm omniprasent.(...) In Deutschland
undin den meisten anderen européi schen L &ndern zéhlten mehrere unabhéngige Studien im Schnitt
finf Gewaltszenen pro Fernsehstunde pro Sender oder rund 3500 agressive Akte in allen (deut-
schen) Fernsehprogrammen einer Woche. Wer zwischen mehreren Programmen hin- und her-
schaltet, wird mit grosser Wahrscheinlichkeit einen Mord sehen kénnen - mehr als siebzig
entsprechende Szenen bieten deutsche Fernsehprogramme taglich.” (89)

Den Hauptanteil der Gewalt weisen Spielfilme und Serien auf. Dabei weisen inshesondere die
eingekauften Programme aus den USA hohere Gewaltquoten auf. Dort wurden in den friihen
neunziger Jahren pro Sender im Durchschnitt stiindlich zehn Gewaltakte gezahlt, also doppelt
soviele wiein europdischen Programmen. Nach Meinung der Experten des Weizsacker-Berichtes
sagt die Quantitét der Gewalt vor allem etwas Uber ihre Selbstverstandlichkeit im Programm aus.
Gerade well der Hauptanteil der Fernsehgewalt aus dem fiktionalen Bereich stammt, kann ihre
Quantitdt kaum als Spiegel einer angeblich gewalttatigen Gesellschaft angesehen werden. Als
Aufmerksamkeitsrei ze spielen Gewaltszenen vor allem in Programmtrailern eine wichtige Rolle.
Neben der Quantitét diagnostizieren die Fachleute des Weizsacker-Berichtes vor alem die
inhaltliche und formale Struktur der Darstellungen al's problematisch. Vor allem Spielhandlungen
mit unterhaltendem Akzent betten Gewalt nur seltenin einen differenzierten Handlungskontext ein.
Wenn Uberhaupt, wird sie nach einfachen Mustern begriindet und hat kaum weiterreichende
Konsequenzen. Dass Gewalt mit Leiden der Opfer verbunden ist, wird in den unterhaltenden
Formen nicht vermittelt. ,Meist erscheint sieals

- angemessenes Mittel zur Konfliktldsung,

- etwas, das Spass macht und Erlebnisse schafft,

- Madglichkeit, eine Situation zu kontrollieren,

- Element der Identitétshildung durch aggressive (méannliche) Vorbilder,

- Verhdten, dasin der Gesellschaft durch (Medien-)Aufmerksamkeit und héufig durch Aner-
kennung belohnt wird (Plattformeffekt),

- Mittel, um sich materielle Wiinsche zu erfillen,

- angemessene Reaktion auf Frustration oder Angriff,

- Selbstzweck; als etwas, das neugierig macht.” (Weizsacker: 90)
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Akzent: Gewalt und Gewalt

Den meisten Nachrichtensendungen und Dokumentationen attestieren die Fachleute des Wei zsdk-
ker-Berichtes Sachorientierung. Entsprechend dem Kriterium der gesellschaftlichen Relevanz
mssen die visuellen Medien Gewalt als Teil der Wirklichkeit zeigen. Doch auch die journalisti-
schen Programmformen stehen unter Quotendruck und bewegen sichin Richtung Boulevardisierung
(vgl. Felix Karrer in ZOOM K&M Nr. 4). So stellen die Experten folgende Trends fest: ,,Die
Darstellungen sind kontinuierlich schneller geworden, einzelne Einstellungen werden kirzer
(Videoclip-Format; Soundbites). Zugleich gibt es geringere Hemmungen gegentiber drastischen
Darstellungen. Greueltaten, bei denenfriiher die K ameraausgeblendet wurde, haben heute grossere
Chancen gezeigt zu werden. Die zunehmende Emotionalisierung von Nachrichten und Dokumen-
tationen, dieauf den Einbezug von Rezipienten zielen, wirkt so, dassimmer mehr Gewaltim Alltag,
die den Normalbiirger treffen kann, dargestellt wird.“ (91)

Die Darstellung spektakulérer Gewalt ist vor allem bei den Privaten verbreitet: Die Informations-
sendungen von ARD und ZDF strahlen weniger Gewalt ausals SAT 1 und RTL. Bei den 6ffentli-
chen Anstalten erscheint Gewalt eher in tagesaktuellen und politisch-gesell schaftskritischen Sen-
dungen, bei den privaten Sendern eher in Boulevard- und Reality-Programmen (Kruger: 1994).
Beim sogenannten Reality-TV werden reale Ereignisse aus den Bereichen Kriminalitdt und
Katastrophen dokumentiert und mit der Formensprache der Fiktion gemischt, um die Dramatik zu
steigern. DasL eiden der Opfer kann so entweder zum visuellen Reiz werden, der zukurz prasentiert
wird, um menschliches Leiden nachvollziehbar zu machen, oder umgekehrt zum Objekt von
Voyeurismuswerden, wenn die Kameralange auf den Detailsdes Leidensverharrt. Die Fachleute
des Weizsacker-Berichtes warnen vor der Gefahr der Spirale: Um Uber das Gewohnte hinaus
Aufmerksamkeit zu erzielen, werden immer drastischere Inhalte und Formen gesucht.

Ausblick: Die durch die Kommerzialisierung geférderte breitenwirksame Enttabuisierung der
Mediengewalt erschwert die Aushildung von Trauer al s seelische Reaktion auf destruktive Gewalt.
Der &sthetische Schock vor drastischen Formen symbolischer Gewalt bleibt in der Regel der Kunst
oder subversiven Subkulturen vorbehalten. Vortibergehend kénnen diese Szenen al's innovativer
Testmarkt fir kommerziellePlanungen niitzlichwerden. Sobald kommerzielle Gewaltdarstel lungen
offentlich Anstoss erregen und sich die Marktchancen verkleinern, lenkt die Kulturindustrie ein.
Nach dem Modell der Freiwilligen Selbstkontrolle der Kinowirtschaft griindeten die deutschen
privaten Fernsehanstalter 1993 eine , Freiwillige Selbstkontrolle Fernsehen* (FSF). Aufgrund des
offentlichen DrucksverringertendiePrivaten ebenfal |simvergangenen Jahr dieGewaltdarstellungen
zur Hauptsendezeit erheblich (vgl. Merten).
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Sozialgeschichte
der Gewalt

FRAGEN NACH URSACHEN UND ZUSAMMENHANGEN VON GEWALT FINDEN IN DEN
OFFENTLICHEN DISKUSSIONEN MEISTENS VERDACHTIG KLARE ANTWORTEN. DIE Si-
CHERHEIT, MIT DER DIAGNOSEN UND RATSCHLAGE VORGETRAGEN WERDEN, IST FAST
IMMER VON VORSTELLUNGEN UBER DIE AUSUBUNG VON GEWALT IN DER VERGANGEN-
HEIT GEPRAGT. DIE ENTSPRECHENDEN CLICHES UND MYTHEN UNTER DIE LUPE zU

NEHMEN, IST AUFGABE EINER SOZIALGESCHICHTE DER GEWALT.

Albert Schnyder Burghartz

Eine der zahlreich Uberlieferten , lettres de rémission” (Begnadigungsbriefe) des franzésischen

Koénigs fuhrt uns in die Zeit um 1400 zurtick: Eines Tages, so kdnnen wir hier lesen, stand ein

gewisser Jean Faset aus einem Dorf in der Nahe von Amiens vor der Tire seines Hauses und

plauderte mit seinem Freund Perrinet Paris, ohne an etwas Bbses zu denken, als ein Mann namens

Huet vorbeiging und ihn mit dem Griff der Hacke anstiess, ohne irgend etwas zu sagen. Faset ruft

Huet nach: , A Dieu, beau sire, ¢’ est sansmot direl“ (Bei Gott, lieber Herr, ohneein Wort zu sagen.)

Der Angesprochenegibt zuriick: ,, I neparlequi neveut.” (Nur wer will, spricht.) Dieser Austausch

von Beleidigungen bzw. Herausforderungen lasst einen Streit erwarten, weil die Regeln der Ehre

und des Anstands verletzt wurden. Perrinet, der Zeuge der Szene, bietet daher seine guten Dienste

an, um Frieden zwischen den bei den K ontrahenten zu vermitteln. Zu diesem Zweck benachrichtigt

er seinen Cousin, der auch ein Cousinvon Huet ist. Perrinet und sein Cousin arrangiereninder Folge

eine Begegnung zwischen Faset und Huet, mit dem Ziel, die beiden zu versdhnen. Faset ist damit

einverstanden und verspricht, mit Huet zusammen ein Glas Wein zu trinken und ihm die Hand zu

reichen. Beim Treffen streckt er Huet sogleich die Hand entgegen, dieser jedoch schl&gt ihn,

wiederum ohne ein Wort zu sagen, mit der Hacke auf dieflache Hand. Darausfol gt eine Schlagerei,

diespéter mit Messern geftihrt wird. Sie endet damit, dass Perrinet Huet todlich verletzt. Einige Zeit

spéater wird Perrinet vom franzosischen Kénig, Charles V1, begnadigt, weil er einen ,, beau fait*, das

heisst eine gute, weil gerechtfertigte Tat vollbracht hat. Er hatte in solidarischer Reaktion einen

Freund verteidigt, der in unehrenhafter Art und Weise angegriffen worden war.

Die franztsische Mittelalter-Historikerin Claude Gauvard hat die Serie der ,, lettres de rémission”

auf die Frage der Gewalt hin untersucht. Sie hat sich dabei auf den Totschlag nach Ehrenhdndeln  Totschlag nach
konzentriert und eine grosse Zahl von Fallen wie den obigen ausfindig gemacht. Sie konnte Ehrenhandeln war
feststellen, dass diese Form der Gewalt im spatmittelalterlichen Frankreich in alen sozialen '™ Spatmittel-
Schichten verbreitet war, als absolut normal galt und akzeptiert war. Der Verlust der Ehre wog in alter normal
dieser Gesellschaft gleich schwer wieder Verlust desL ebens. Diese Form der Gewalt war sonormal,

dass sie in keinen anderen Quellen, zum Beispiel Chroniken oder tagebuchartigen Berichten,

ZOOM K&M Nr. 5, Marz 1995 17



Akzent: Gewalt und Gewalt

erwahnt wird, obwohl in den gleichen Quellen andere, aussergewdhnliche und a's abweichend
wahrgenommene Formen der Gewalt, etwa hinterlistige Morde, gewaltsame Diebstahle, Verge-
waltigungen etc. aufgefuihrt wurden. Den Widerspruch zwischen der weiten Verbreitung des
Totschlags nach Ehrenhdndeln und seiner Spurenlosigkeit in den Quellen (mit Ausnahme eben der
»lettresderémission”) nahm Claude Gauvard zum Anlass, diesoziokulturellen Hintergriindedi eser
Formvon Gewalt zu erforschen und darzustellen. Gauvard arbeitet anhand von Konfliktenwiedem
hier geschilderten heraus, dass von ungeregelter, eruptiver Gewalt als einem generellen Kennzei-
chen européischer Gesellschaften im Spéatmittelalter nicht die Rede sein kann, ja dass eine
spezifische Rationalitdt bzw. Zivilisiertheit - gefasst in den Normen der Ehre - die meisten
gewalttétigen Auseinandersetzungen zwischen Nachbarn, Bekannten und Verwandten pragte.
Auch die Totschldge im Zusammenhang mit Ehrenhéndeln erfolgten nicht aus blinder Gewalt,
sondernim Rahmen ritueller Ablaufe. Dass diese Form der Gewalt in hohem Massalslegitim galt,
jaim Zentrum der Gesellschaft verankert war, zeigt sich auch darin, dass der Kénig die , Tater”
mei stens ohne weiteres begnadigte, ja die Begnadigung bald einmal an untergeordnete Instanzen
delegierte.

DieKehrseite dieser auf der Ehrebasierenden Gewalt war alerdingsdie Ausgrenzung al jener, die
nicht oder nur beschrankt zur Mehrheit der Ehrbaren gehorten, so etwa der Invaliden, der
aleinstehenden Mitter, der Fahrenden, der Bettlerinnen und Bettler oder der Angehdrigen der
sogenannt unehrlichen Berufe. Den Normen der Ehrewar ein starkesM oment der Ungleichheit, das
heisst der Akzeptanz angeblich naturgegebener sozialer Ungleichheit eigen, mithin einer spezifi-
schen Form struktureller Gewalt.

Dieseshistorische Bei spiel macht deutlich, dass—zumindest ausder Sicht von Historikerinnen und
Historikern— Uber Gewalt nur geredet werden kann, wenn die Formen der Gewalt spezifiziert und
ihre besonderen kulturellen und gesellschaftlichen Zusammenhange thematisiert werden.

GEWALT UND ZIVILISATIONSPROZESS: WARNUNG VOR |LLUSIONEN

Differenzierungen bereiten bisweilen Schwierigkeiten in einer Zeit, in der das Thema Gewalt in
aller Mund und vor aller Augen ist. Es beschéftigt Blick-Leser/innen genauso wie die Leitungs-
teamsvon Tagungsstétten, Filmfans ebenso wiel ntendanten von Fernsehanstalten, Politiker/innen
wieauch L ehrer/innen. Essind zum einen verschi edene Formeninnergesel | schaftlicher Gewalt, die
in sogenannt hochentwickelten Gesellschaften vermehrt die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit
fesseln, so die Gewalt gegen Fremde, einmal mehr die Gewalt von und unter Jugendlichen und die
GewaltindenMedien. Zumandernist esder Krieg, der fir dieeuropéi schen und dieamerikanischen
Gesellschaften seit ein paar Jahren wieder ein Thema geworden ist. Dabel, so muss man gleich
anfiigen, herrschte seit 1945 immer irgendwo Krieg auf dieser Welt. Ob also Gewalt in all ihren
momentanen Erscheinungsformen wirklich wieder haufiger ist oder ob sich die Wahrnehmungs-
muster verandert haben, ist eine offene Frage, zumal derartige Diskussionen immer in politische
und wirtschaftliche, aber auch symbolische Zusammenhénge eingebunden sind und sich innerhalb
bestimmter Herrschaftsverhaltnisse abspielen.

DasAusmassund die Intensitét der Debatten weisen auf V erunsicherung und Uberraschung durch
verschiedene dieser Gewaltformen hin. Viele Leute rechneten offenbar nicht mehr damit, dass
Gewalt fir moderne Gesellschaften ein zentrales Problem sein bzw. werden kénnte oder sogar an
Bedeutung gewinnen wirde. Diese Haltung wurzelt in der verbreiteten Vorstellung, die Entwick-
lung hinzu einer demokrati sch-pluralistischenindustriellen Gesell schaft |aufeautomatisch parall el
mit einem generellen Riickgang der Gewalt. Insbesondere die physische Gewalt — alsdie Gewalt
par excellenceintraditional en Gesell schaften —ware demnach im Zuge zunehmender sozialer und
politischer Differenzierung zurtickgedrangt und durch verinnerlichte Zwéange ersetzt worden. Esist
sicher unbestreitbar, dass M odernisi erungsvorgange und der Zivilisationsprozess, wieihn Norbert
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Elias fur européi sche Gesell schaften einpragsam auf den Begriff gebracht hat, zu anderen Formen
von Gewalt sowie zu anderen Umgangsformen zwischen den Menschen gefihrt haben, dies
insbesondere im Zusammenhang mit einer starken, wenn auch keineswegs ausschliesslichen
Zentralisierung legitimer Gewalt beim Staat. Die |dee jedoch, dass damit unumkehrbare Entwick-
lungenin Formvon endgultigen Fortschritten hin zu weniger Gewalt verbunden gewesen wéren, hat
sichalslllusion herausgestellt, gerade etwa, wenn man an dievon Staaten ausgehende Gewalt denkt.
Die Zentralisierung legitimer Gewaltausiibung beim Staat hat, zusammen mit den Entwicklungen
in Wissenschaft und Technik und mit dem drohenden Weltuntergang, zu kaum mehr Uberbietbarer
militarisch-kriegerischer Gewalt gefiihrt.

Im Ganzen jedoch ist die Geschichte gepragt von einer Viel zahl widerspriichlicher Entwicklungen.
Eine umfassende Entwicklung zum eindeutig Uber alle Bereiche hin Besseren hat nicht stattgefun-
den, wenn Uiberhaupt von Entwi cklungen geredet werden kann und nicht vielmehr von V erschiebun-
gen oder Verlagerungen. Es kommt hinzu, dass die Feststellung des Verlaufs einer Entwicklung,
verbunden mit dem Festhalten von unterschiedlichen Anfangs- und Endzusténden, noch nichts tiber
Bedeutung und Wertung sowohl dieser Ausgangs- bzw. Endpunkte sowie der Entwicklung an sich
und auch nichts tber epochen- und kulturspezifische Wahrnehmungsmuster aussagt. Das gleiche
gilt fur die Frage der Zu- oder Abnahme von Gewalt. Je nach Gewaltform und politisch-sozialen
Zusammenhangen bzw. Frageinteressen gelten dieletzten zehn Jahre oder das 20. Jahrhundert oder
gar dieganze Moderne alsdie Zeit eines generellen Riickgangs der Gewalt oder gerade umgekehrt
alsZeit mit einer starken Zunahmeder Gewalt. Hier stellt sich sogleich dieFrage, auf welche Formen
von Gewalt sich eine sol che Aussage bezi ehe und wie Gewalt zu messen, statistisch zu erfassen sei,
warum Uberhaupt das quantitative Moment so oft im Vordergrund steht und was schliesslich eine
Zu- oder Abnahme bedeute (soll zum Beispiel anhand der vermeintlichen Zunahme von Gewalt
bzw. eines bestimmten Deliktseineliberale Drogenpolitik desavouiert werden oder umgekehrt mit
dem Hinweis auf die Abnahme bestimmter Formen deliktischer Gewalt der Erfolg repressiver
Massnahmen im Drogenbereich belegt werden?). Mit dieser Frage nach den politisch-sozialen
Hintergriinden und Zwecken von Gewaltdiskursen bringt eine moderne Geschichtswissenschaft
auch ihr aufklarerisch-ideol ogiekritisches Interesse ins Spidl.

RELATIVIERUNGEN UND DIFFERENZIERUNGEN

Vondaruhrtallerdingsauchder Widerstand viel er Historikerinnenund Historiker gegen Rel ativierung
um der Relativierung willen her: Die Vorstellung, dass Konflikte wie der eingangs geschilderte
heute in der dargestellten Art und Weise ,geregelt* wirden, ist uns — zu Recht — ein Greuel. Die
Vermeidung physischer Gewalt sowie die Einschaltung staatlicher Schlichtungs- bzw. Straf-
instanzen ist uns in solchen Féllen eine Selbstverstandlichkeit. Die Bemiihungen von Historikern
und Historikerinnen zielen daher auch nicht darauf ab, mit Hilfe simpler Vergleiche bestimmte
Formen der Gewalt in heutigen Gesellschaften zu rechtfertigen, sondern darauf, Kontraste und
V erénderungen zu verdeutlichen, auf Unglei chgewichteund Schragheitenin der Wahrnehmung von
Gewalt aufmerksam zu machen und vor einseitig konstruierten Vergangenheiten zu warnen. Weder
waren die spatmittelalterlichen Gesellschaften einfach nur gewalttétig und unzivilisiert, noch ist
unsere Gesellschaft — quasi als Resultat einer erfolgreichen Entwicklung von Roheit und Gewalt-
samkeit hin zu Zivilisiertheit und Friedsamkeit —einfach friedlich(er) und gewaltfrei(er). Weder ist
das vermeintliche Wiederauftauchen bzw. die vermeintliche Zunahme bestimmter Formen von
Gewalt ein Ruckfall ins, dunkle Mittelalter”, noch gébe esaus der Geschichte der Gewaltausiibung
inmittelalterlichen Gesellschaften nichtszu lernen. Oder, um ein Beispiel ausder Zeitgeschichte zu
nehmen; Franzosische Historiker/innen fragen neuerdingsim Zusammenhang mit der Riickerobe-
rung der politischen Macht durch Angehdrige der Résistance 1944/45 nach den Hintergriinden und
der symbolischen wie auch der politisch-sozialen Bedeutung der an vielen Orten gleichzeitig
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Akzent: Gewalt und Gewalt

geschehenen 6ffentlichen Erniedrigungjener Frauen, dieder Kollaboration mit den Nazistberfihrt
oder verdachtigt und deshalb geschorenen Hauptes durch die Strassen gefuhrt wurden. Diese
Forschungen zielen nicht darauf ab, die historische Bedeutung der Résistance grundsétzlich in
Zweifel zu ziehen oder gar zu leugnen, sondern es geht darum, eine bestimmte Art der Erinnerung
an die Befreiung Frankreichs zu entmystifizieren und auf bisher verschwiegene und auch in der
Gegenwart praktizierte Zusammenhange zwischen (sexualisierter) Gewalt gegen Frauen und
mannlicher Politik aufmerksam zu machen.

Wenn, wie der Europarat definiert , Der Begriff Gewalt [...] Stuationen beschreibt, wo [ M@nner
oder Frauen] zu einer Beziehung, einemKontakt oder einer Tatigkeit geawungenwerden, inder sie
offenkundig nicht aus eigenen Stiicken bestimmen konnen, welche Art der Beziehung sie mit
anderen[Mannern oder Frauen] habenwollen” , dann missen wir uns, uminder Frage der Gewalt
weiterzukommen, sei esim Alltag oder in der Politik, Uber die konkreten Umstéande von Gewaltin
anderen Epochen und Kulturen kundig machen. Dabei kann unter anderem die Geschichte helfen,
vorausgesetzt, die Meinungen sind nicht schon vorher gemacht und historische Argumente sollen
nicht nur dazu dienen, die politischen Gegner fertigzumachen. Die Vergegenwartigung anderer
Zeiten und Gesellschaften durch Historiker/innen kann dazu beitragen, die Phantasie des Fragens
und die Beweglichkeit des Denkens zu fordern. Wichtig ist besonders, sich bewusst zu werden,
wohin beim Reden tUber Gewalt der Blick gelenkt wird, tber welche Formen der Gewalt in
Gegenwart oder Vergangenheit (sei es nun die ferne oder die nahe) gesprochen und tiber welche
gleichzeitig geschwiegen wird. Sozum Beispiel, wenn der Basler Regierungsrat der Gewalt gegen
Sachen in Form von gesprayten Graffitis den Kampf ansagt: Wo bleibt da die Gewaltsamkeit
unserer gebauten Umwelt, konkretisiert etwain der Angst von Frauen vor Unterfiihrungen, in der
Verdréngung nicht-automobilisierter Strassenbenutzer/innen wie etwa der Kinder an die Rander
der Strassen und der Siedlungen? Oder das bundesrétliche Reden Uber die Strassen, die wieder
sicherer werden miissen, Uber die Birger/innen, die wieder in Ruhe schlafen kénnen sollen:
Ubertont es nicht die Gewaltsamkeit, die in der tertiarisierten, sogenannt post-industriellen Welt
immer noch viele Arbeitsverhaltnisse pragt?

GESCHICHTSWISSENSCHAFT UND GEWALT

Auch die Geschichte bzw. die Geschichtswissenschaft selber war und ist allerdings nicht frei von
Einaugigkeitenund blinden Flecken. Diepolitische Gewalt, besondersin der Form desKrieges, war
zwar immer schon Untersuchungsgegenstand einer Geschichtsschreibung, die sich bis weit ins
20. Jahrhundert hinein al's Geschichte der hohen Palitik und der Diplomatie verstand und die nicht
selten auch nationalen, wenn nicht sogar nationalistischen Zielen verbunden war. Die Leiden der
Kriegsopfer aber, seien es Soldaten an der Front oder Menschen zu Hause, hat dieselbe klassische
Geschichte nur am Rande interessiert.

Als Befehlsgewalt innerhalb von Herrschaftsverbanden unterschiedlichster Art ist Gewalt eben-
fallsein klassisches Thema der Geschi chtswissenschaft. Hier interessieren die politischen und die
sozialen Hierarchien innerhalb einer Herrschaftseinheit, sel dies nun ein Gutshof, ein Reich, eine
Armee oder eine Nation. Ausmass und Form der Machtteilhabe sowie die damit verbundenen
Formen der Austibung politischer oder wirtschaftlicher Herrschaft stehen dabei im Vordergrund.
Erst allmahlich gelangen diealltéglichen Formen des L ebensinnerhal b dieser politi sch-herrschaft-
lichen Zusammenhénge und die damit verbundenen Formen von Gewalt ins Gesichtsfeld der
Historiker/innen.

Insgesamt ein deutlich geringeres|nteressefandin der Geschichte das Gewal tpotential sozialer und
Okonomischer Strukturen. Die Geschichte der in mancherlel Hinsicht von Gewalt gepragten
Beziehungen européischer Gesellschaften zur Dritten Welt stiess unter européischen Historikern
und Historikerinnen lange nur auf ein marginales Interesse. Ebensoist eseine offene Frage, ob die
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~gewalttdtige" industrielle Revolution mit der Ausbeutung von Abermillionen friedliche Zeiten
von ziinftischem Handwerk und Gewerbe verdréngt hat und jetzt ihrerseits den neuen, selbstver-
standlich al's gewaltfrei geltenden Produktionsweisen des 21. Jahrhunderts weicht.

Des weitern wurde in der Geschichtswissenschaft Gewalt as altégliche soziale Praxis lange
vernachldssigt, so etwa die Gewalt zwischen M&nnern und Frauen. An die Frage der Gewalt
zwischen Ehemann und Ehefrau oder von Eltern gegen Kinder tastet sich die Familiengeschichte
nur langsam und mit Widerstanden heran.

Auchdie Formen legitimer expressiver Gewalt, die etwaim Sport oder in den Schlaghéndelnin der
frihen Neuzeit zum Ausdruck kommen, fanden bis vor kurzem keine Beachtung. Nicht wenige
Formen von Gewalt wurden bisher, wenn Uberhaupt, eher als anthropol ogische Konstanten, als
biologische Voraussetzungen oder als strikt private Angelegenheit betrachtet.

Neuerdings interessieren die historischen Auspragungen der eben skizzierten Zusammenhange.
Wi chtigwerden Fragen nach dem Ort und den Umsténden, unter denen Menschen,, Gewalt lernen*,
sowi e Fragen nach dem Unterschied zwischenlegitimer undillegitimer Gewalt. Ebenso bedeutsam
ist im Hinblick auf die Problematik der Gewalt die erneute Diskussion der Unterscheidung von
privater und 6ffentlicher Sphére. Dielibergreifende Perspektivevieler neuerer historischer Beitrége
zur Problematik der Gewalt ist die Uberzeugung, dass die prézise historische K ontextualisierung
von Gewaltformen, Gewal twahrnehmungen und -erfahrungen V oraussetzung fir ein adagquateres
Versténdnis von Gewalt sowohl in der Gegenwart alsauch in der Vergangenheit ist. InsBlickfeld
geratendamit auchinhaltlichesowietheoretische L eerstellenund L ticken histori sch-sozi ol ogischer
»Grosstheorien®, wiejenedes Zivilisationsprozesses (Elias und Nachfol ger). Ausserdem eréffnen
sich neue Perspektiven fir die klassische Geschichte der Gewalt. Geschlechtergeschichte und
Geschichte der Diplomatie, historische Anthropologie und die Geschichte von Birgerkriegen
haben mehr miteinander zu tun, a's viele zunéchst vermuten wirden.

Fazit

Gewalt ist ein vielschichtiges Phdnomen. Die Herausforderung durch unterschiedlichste Formen
von Gewalt scheint zu Menschen und Gesell schaften aller Kulturen und Epochen zu gehdren, wie
die Schale zur Nuss. Alle wiinschen wir uns, mdglichst ohne Gewalt Ieben zu kdnnen, und wir
nei gen—wenn das schon nicht geht —dazu, wenigstens einfache Erklarungen fir Gewalt zu suchen.
Wir missen wohl lernen, dass der Umgang mit Gewalt in vielerlei Hinsicht schwieriger ist, ases
uns héufig scheinen mag, dass es dabei keine gesicherten Errungenschaften gibt und dass weder
Verharmlosung noch Ubertreibung angebracht sind. Es ist zu hoffen, dass gerade die neueren
Entwicklungen in der Sozialgeschichte zu Differenzierungen in der Frage der Gewalt beitragen,
indem Historiker/innen vermeintliche oder wirkliche Unterschiede und Gemeinsamkeiten zwi-
schen Kulturen und Epochen bezliglich Gewalt auf ihre Hintergriinde und Zusammenhange
abklopfen, falsche Mythen abbauen. Sie halten so das Problem im Bewusstsein und versuchen,
vorschnelles Urteilen und Meinen durch differenzierteres Reden und eine Haltung des Sich-
Herantastens zu ersetzen. Das gebietet nicht nur die wissenschaftliche Redlichkeit, sondern
letztlich auch die Moral.
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Fanatismus und

Konfliktkultur

STARKE RELIGIOSE UBERZEUGUNGEN GELTEN ALS MOTIVATION FUR GEWALTFREIES

HANDELN. SIE SIND ABER NICHT SELTEN AUCH QUELLEN DER GEWALTTATIGKEIT UND

DER INTOLERANZ. DAS GILT NICHT ZULETZT FUR DIE CHRISTLICHE TRADITION, DIE

SICH IHRER EIGENEN BLUTIGEN GESCHICHTE UND GEGENWART STELLEN MUSS, WENN

SIE GLAUBWURDIG WEGE AUS DER GEWALT AUFZEIGEN WILL.

Walter Lesch

Spektakulére Ereignisse tragen immer wieder dazu bei, ausgerechnet den Fanatiker zum medien-
wirksamen Prototypen desreligi 6sen M enschen zu machen: Esist der besessene Sektierer, der bereit
ist, fur seinen Glauben tiber L eichen zu gehen und auch sich selbst nicht zu schonen; der militante
Glaubige, der vor Terror nicht zurtickschreckt, um der Wahrheit zum Sieg zu verhelfen; einer jener
humorlosen und méchtigen Ideol ogen, denen Umberto Ecoin,, Der Name der Rose" ein Denkmal
gesetzt hat. Gespenstische Zerrbilder einer Religidsitét, deren Pathologie offensichtlichist und die
viele Standardeinwénde der Religionskritik bestétigt: Religion mache krank und borniert,
unkommunikativ und intolerant, verbittert und unfrei.

FANATISMUS UND FUNDAMENTALISMUS

Wenn Religion heuteinsgesamt demV erdacht des Fundamentali smusausgesetzt i st, dann geschieht
das wegen der erschreckenden Gewaltbereitschaft jener Menschen, die ihre Religion als letzte
Autoritét instrumentalisieren und im Kampf gegen ihre Kritiker einsetzen. So jedenfalls werden
fromme Eiferer in den Medien mit Vorliebe prasentiert. Und allméahlich verfestigt sich in den
K dpfen zum Beispiel die einfache Glei chsetzung von Fundamentalismus und blutriinstigem I slam,
dem Lieblingsfeind der westlichen Welt, die auf eine angeblich archaische, jedenfalls pramoderne
Religion al ihre Angste projizieren kann. Es muss schon zu denken geben, wenn sich ein
franzosischer Journalist 1994 die Entgleisung leistete, ein Photo von gewalttétigen Unruhen so zu
manipulieren, dassein Ubeltéter mit den Mittel n der M ontagetechnik durch hinzugefiigten Schnurr-
bart alsfinsterer, fanatischer Moslemidentifiziert werden sollte. Sicherlichist ‘ Fundamentalismus’
mehr al's nur ein Schlagwort einer unprézisen Zeitdiagnose; es markiert ein soziaes Faktum, das
durchaus in Beziehung zum aktuellen Gewaltdiskurs gesetzt werden kann.

Dennoch bleibt die skeptische Frage: Was ist beim zur Zeit grossen medialen Interesse am
Gewaltthema effektvolle I nszenierung, und wasist Ausdruck echten Nachdenkens? So oder so, die
aufklarerische Hoffnung auf eine Erziehung des Menschengeschlechts hin zu mehr Toleranz und
sozialer Kompetenz ist in Bedrangnis geraten, so dass auch in neuer Schérfe nach dem Beitrag der
Religionen zu Frieden und Gewalt zu fragen sein wird (Huber 1993).
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Bei der européi schen Abwehrhaltung gegeniiber dem Islam befindet sich das Christentumin einer
merkwiirdig widersprichlichen Situation, die sich ausder Vielschichtigkeit der eigenen Tradition
ergibt. Denn Christinnen und Christen berufen sich auf Jesu Ethos der Gewaltfreiheit, auf die mit
letzter Konsequenz gelebte Uberzeugung von einem Lebenstil, der ohne Schutzmechanismen
auskommt und mit schonungsloser Offenheit anderen Menschen Raum gibt. Bose Zungen nennen
diese Haltung einen pazifistischen Fundamentalismus, der politisch und gesellschaftlich nicht
weniger gefahrlich sei als eine ideol ogisch fundierte Gewaltbereitschaft. Und ausserdem gentige
ein flichtiger Blick in die Bibel, um dort Szenen der Gewalt, Geschichten von menschlicher
Niedertracht und Bilder eines ungestiimen und emotional unberechenbaren Gottes zu finden. Man
denke nur an die Geschichtevon der ,, Bindung I saaks", dem nur knapp vermiedenen Menschenop-
fer (vgl. Bachl 1987: 41-50).

Ein zusétzliches Problem ergibt sich theol ogisch aus der Bestimmung des V erhaltni sses zwischen
Altem und Neuem Testament, das gegen besseres Wissen leider oft genug so definiert wurde, dass
einem attestamentlichen Gott der Rache ein jesuanisches Bild vom sanften und liebenden Gott
gegentiberstand. Eine unhaltbare These, nicht nur wegen des uniiberhérbaren antisemitischen
Untertons. DieBibel ist ein Buch voller Gewalt. Dagibt esgar nichts zu beschénigen. Und gerade
dadurch ist diese antike Textsammlung auch heute noch tber den Kreis der gléubigen Leserinnen
und L eser hinausinteressant: al sein Buch, dasnicht von Traumténzern handelt, sonderndie Realitét
und auch die Banalitat des Bésen kennt. Wenn theologisch von ‘Erlésung’ die Rede ist, dann ist
dieser realistische Kontext von struktureller Gewalt und destruktiver Psychodynamik eben nicht zu
Uberspringen.

Kulturanthropologisch bleibt der Zusammenhang von Gewalt und Religion also deutungsoffen:
Religion wurzelt in blutigen Opfern und kennt Formen der offenen und ritualisierten Gewalt;
Religion begiinstigt den Verlust rationaler Selbstkontrolle, sie ermdglicht aber auch Schritte zur
Ziviliserung und — wie die jidischen Propheten bis zu Jesus von Nazareth zeigen — zu einer
reflektierten Gewaltbewdltigungspraxis.

Die BRUTALITAT DES KREUZES

Im Christentum kulminiert der Zusammenhang von Gewalt und Erldsung in der Urszene und im
Symbol desKreuzes, daszum | nbegriff dieser Religionwurde. AlsSymbol, Kult- und Kunstgegen-
stand verdeckt es die urspriingliche Brutalitdt des Hinrichtungsinstruments. ,, Die Hinrichtung am
Kreuzesholz war die grausamste Form der antiken Kriminaljustiz, nicht nur im Ausmass der
zugefiigten Schmerzen, sondern auch in dem der Schandung des Delinquenten durch einen
dreckigen Tod: es war ein langsames, begafftes Sterben (...)" (Bachl 1990: 68).

Die Botschaft von neuen Soziaformen in einem gewaltfreien Gottesreich steht in scharfem
Kontrast zum gewaltsamen Tod des Hoffnungstragers. Deshalb war die Kreuzestheologie von
Anfang an eine Provokation, da ja nicht weniger behauptet wird als die Heilshedeutung dieses
grausamen Todes. Esist,, diewehtuende Differenz zwischen der elementaren Schénheitserwartung
des Menschen und der konkreten Form, in der Gott zum Erléser wird“ (Bachl 1990: 68).

Aber nicht nur verstandnisl ose K ritiker des Christentumshaben dasKreuz als Torheit und Argernis
empfunden. Auch innerhalb der christlichen Kulturgeschichte wurde die brutale Urszene zum
harmlosen Symboal stilisiert, das seinen Schrecken durch die glanzvolle Auferstehungsgewissheit
verloren hat. Um so schockierender ist die Riickkehr der Gewalt in modernen kiinstlerischen
Darstellungen, zum Beispiel in dem 1965 entstandenen Triptychon ‘Kreuzigung’' von Francis
Bacon (vgl. Zimmermann 1986): i solierte Figuren, geschundene K drper, &sthetischer Psychoterror,
der jeder geistlichen Verfliichtigung des Geschehenen einen Riegel vorschiebt.
EinangemessenesV erstandnisdes Kreuzesist durch den Missbrauch des Symbol sschwer bel astet.
Nicht nur durch diereligidse Legitimation von ‘ Kreuzziigen' und Gewaltakten gegen Angehdrige
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anderer Weltanschauungen, sondern auch durch die psychischen Verbiegungen in einer spirituell
Uberhdhten Kreuzesnachfolge, durch die Menschen gedem(itigt und nicht befreit wurden. Ganz zu
schweigen von der skandalésen Vorstellung von einem Gott, der einen Kreuzestod als Opfer
braucht. In der Theologie dominiert heute eine Kreuzesdeutung, die ohne solche Perversionen
auskommt. Sie versteht den Tod Jesu a's radikale Konsequenz eines Lebens, das Strukturen der
Gewalt entlarvte und gerade dadurch den Hass derer herausforderte, die ihren Status durch eine
Bekehrung zu einem neuen Menschen- und Gotteshild gefahrdet sahen. ,,Der Gott darstellende
Heilbringer ist dem Negativen gegeniiber nicht bloss das handelnde, es bearbeitende Subjekt,
sondern wird zum Objekt des Negativen, er erleidet es selbst” (Bachl 1990: 69).

DAs SUNDENBOCK-SYNDROM

Fir eine Theologie, diein aufkl&rerischer Manier mit dem Opfergedanken gebrochen hatte, musste
esirritierend sein, als René Girard in den siebziger Jahren einen neuen Deutungsvorschlag zum
Zusammenhang von Gewalt und Religion unterbreitete, der christlicheInterpreten aufhorchenliess
(vgl. Schwager 1978). Fir Girard ist das mimetische Begehren dessen, woriiber andere verfuigen,
die Quelle von Konflikten. Die geballte Aggression richtet sich jedoch oft nicht direkt gegen die
Rivalen, sondern gegen Aussenstehende (oft Fremde), die als Suindenbdcke fir die anderen
bezahlen missen. Sie werden verfolgt, drangsaliert, aus der Gemeinschaft ausgestossen und
vielleicht sogar getétet. Erst durchihreVernichtung, die zum notwendigen Opfer umgedeutet wird,
ist dasGleichgewichtinder durchHassund Rivalitét erschiitterten Gemeinschaft wieder hergestellt.
Diese zufélligen Opfer erlangen nachtraglich eine sakrale Dimension, da sie einheitsstiftend sind
(vgl. Girard 1992). Zur lllustration dieses Sachverhalts kann auf William Goldings Roman ,,Lord
of the Flies* (1954) verwiesen werden (als Schullektire im Englischunterricht sehr popul&r, 1963
von Peter Brook verfilmt).

Girards These ist verbliffend einfach und dennoch kulturgeschichtlich revolutiondr. Denn sie
rehabilitiert zur Erkldrung von Gewalt eine Opfertheorie, die man langst a's voraufklérerischen
Aberglauben abgetan hatte. Fur die christliche Theologie ist ein solcher Zugang deshalb von
Interesse, weil sich die neutestamentlichen Schriften ja ausdriicklich des Opfermodells bedienen,
um den gewaltsamen Tod Jesu versténdlich zu machen. Jesus wurde zum Siindenbock fir die
Bosheit der Welt, so dass aus dem verhitterten ‘alle gegen einen’ das erlésende ‘einer fir alle’ des
christlichen Glaubens werden konnte. René Girard verbirgt nicht seine Verbundenheit mit einer
christlichen Weltsicht, die hach seiner Meinung der entscheidende Durchbruch bei den Bemihun-
genist, Mechanismen der Gewalt, aber auch méglicheWegeausder Gewalt zu begreifen. Seingross
angel egtes wissenschaftlichesWerk ist deshalb nicht ohne Grund alsVersuch einer , Christianisie-
rung der Humanwi ssenschaften” verstandenworden (vgl. Lagarde 1993): alsProjekt einer kohéren-
ten Neuinterpretation der gesamten Menschheitsgeschichte aus einer dezidiert christlichen Per-
spektive (vgl. die neue Zeitschrift der Girard-Spezialisten: Contagion).

Mit der auf den ersten Blick Uberzeugenden Theorie Girards handelt man sich eine Reihe von
Folgeproblemen ein, die nicht zu unterschétzen sind. Denn mit der Behauptung, der Mechanismus
der Gewalt sei in den neutestamentlichen Schriften definitiv analysiert worden, wird ja nicht
weniger beansprucht als Befreiung vom Bann faszinierender Gewalt. Gewalt kann demnach nicht
mehr sakralisiert werden; sie wird transparent als Ergebnis nachahmenden und rivalisierenden
Begehrens. Die kollektiven Grindungsmythen der auf brutaler Exklusion beruhenden Gemein-
schaften haben ihre Unschuld verloren. Aber ist diese Einsicht eine exklusive Errungenschaft des
Christentums?

STRATEGIEN DER ZIVILISIERUNG
Wenn es auch dem Propheten aus Nazareth nicht gelungen ist, den Teufelskreis der Gewalt
endgliltig zu durchbrechen, stellt sich um so mehr die Frage, ob Wegeausder Gewalt aussichtsreich
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sind. Wenn Uberhaupt, dann kénnen es nur kleine Schritte sein, die aus der individuellen und
gesellschaftlichen Disposition zur Destruktion herausfiihren.

Zudiesen Strategien gehort sicherlich die Entschiedenheit, Phéanomenen der Gewalt nicht angstlich
durch Leugnung auszuweichen, die Fahigkeit, strukturelle Gewalt aufzudecken, und die Bereit-
schaft, dieeigene Schattenseitekennenzul ernen. Esgeht al soum eineniichterneEinsichtindas, was
die Theologie als ‘Strukturen der Siinde' bezeichnet. Sie sprechen gegen die optimistische
Einschétzung, die Menschen kdnnten sich in einem rational en Gesell schaftsvertrag auf kooperati-
ves Handeln verpflichten und bleibende Differenzen in fairen Diskursen austragen. In dem seit
einigen Jahren inflationdren Reden Uber Gewalt wird eine Anthropologie favorisiert, die der
rationalen und friedlichen Konfliktregelung nicht viel zutraut und — nicht ohne Faszination —die
Schattenseiten desM enschen entdeckt. So sehr dieser Realismuszu begriissenist, sosehrist esdoch
eine Gefahr, wenn nun plétzlich die aufklarerische Kritik der Gewalt auf die Anklagebank gesetzt
wird und Gewalt als Normalzustand gilt: pseudowissenschaftlich erklart mit soziobiologischen
KurzschlUssen.

ETHIK UND ASTHETIK DER GEWALTDARSTELLUNG

In einem solchen Klima pessimistischer Anthropologie gibt es auch eine neue Sensibilitét fur die
unverhllte Darstellung des Destruktiven, das nun nicht mehr peinlich verschwiegenwird, sondern
alsrealistischer Ausdruck menschlicher Bosheit inszeniert wird. Kulturgeschichtlich bedeutet das
christliche Zeichen des Kreuzes tbrigens durchaus eine Offnung fiir die Darstellung von Leiden,
Hasslichkeit und Vernichtung: eineésthetische Lizenz fir die* nicht mehr schénen K iinste', dieaus
der Weltidealer Schénheit indie Abgriinde des Schreckensherabsteigen, wobei freilich gerade aus
der kiinstlerischen Bearbeitung des Bésen neue | deal e des Schonen entstehen (vgl. Scherer 1994).
Der sich als aufgeklart verstehende Diskurs Uber den Schrecken der Gewalt gerédt somit in eine
eigentimliche Falle: Er argumentiert einerseits gegen die moralische Totaltabuisierung eines
Phdnomens, das nicht geleugnet werden kann; andererseits gibt es aber auch Griinde gegen eine
»asthetische Totallegitimierung” (Bachl 1990: 75), die vor nichts zurlickschreckt und alles auf die
Bihne unterhaltender Fiktionen zerrt. Kunst ist, frei von moralischer oder religiéser Bevormun-
dung, der schwierige Balanceakt Uiber diesen Abgriinden. Adolf Muschg hat dasin seiner Biichner-
Preis-Rede so formuliert: ,Wer die Wurzeln des konkreten Menschen nicht mitnimmt auf der
Menschheit Héhen, der macht das Publikum nicht sicherer gegen seine eigene Gewalt, er enthebt
esnur der Mihe, sie kennenzulernen (Muschg 1994: 66).

Asthetik | ebt von der ambival enten Zuschauerhal tung, diezwar unverzichtbar ist, um Freiraumeder
Imagination Uberhaupt zu ermdglichen, die aber als konsumistische Grundhaltung die Sinne
betdubt und Freiheit letztlich zerstort. Dies gilt in besonderer Weise fiir das hirnlose Konsumieren
einer ,Mystik der Gewalt" (Solle 1994: 76-81), diejedes Gefihl fir die Gestalt und die Wirde des
anderenuntergrabt. V or der modisch gewordenen Intellektualisierung einer geniisslich zel ebrierten
Gewaltist deshalb zuwarnen (Kuschel 1994; Wertheimer 1994), auch wenn solcheWarnungen als
spiessig und banausenhaft eingestuft werden sollten.

Die prinzipielle Offenheit fir Gewaltinszenierungen erinnert an Nietzsches Pauschalkritik an der
christlichen Herdenmoral, die nur schwéchliche Individuen hervorgebracht habe und der kémpfe-
rischen Grundstruktur des Lebens nicht gerecht werde. Esist zweifellos eine Stérke von Girards
Ansatz, bel Textinterpretationen (und analog auch bei der Deutung anderer Kulturprodukte) den
Blick auf Gewaltmechanismen zu lenken und damit die Aufmerksamkeit in einer Weise zu
fokussieren, die sich angesichts heutiger Probleme mit der Gewalt aufdrangt. Es dirfte deutlich
geworden sein, dass die biblische Uberlieferung voll ist von texts of horror, die gerade heute zur
Deutung und Auseinandersetzung herausfordern.

26 ZOOM K&M Nr. 5, Marz 1995

Gewaltdiskurs
schwankt zwi-
schen Optimismus
und Realismus

Es gibt gute Grin-
de gegen eine mo-
ralische Tabuisie-
rung und eine as-
thetische
Legitimierung

Mode ist eine In-
tellektualisierung
genusslich zele-
brierter Gewalt

Starke von
Girards Ansatz:
Mechanismen der
Gewalt entlarven



REALUTOPIE DER GEWALTFREIHEIT

Bleibt auschristlicher Sicht nur der ebenso trotzigewie salbungsvolle Einspruch, esmiissedoch die
Utopie einer gewaltfreien Praxis geben? Die christliche Grunderfahrung ist die Verfolgung und
Totung des Propheten, der sich fiir die Ausgestossenen eingesetzt und M achtstrukturen blossgel egt
hat. Sowohl religitsea sauch humani stisch-sékul are Deutungen diesesvergeblichen Opfersfiihren
in eine ethische Aporie (Schillebeeckx 1990: 128ff.): in der konkreten Praxisist namlich nicht die
Maoglichkeit auszuschliessen, dass das Bose letztlich doch das letzte Wort behdlt. Ein religidser
Umgang mit unschul digen (aber auch mit schuldigen) Opfernvon Gewalt fiihrt deshalbimmer auch
mitten in die Aporien der Theodizee-Frage nach Macht und Ohnmacht Gottes.

Gegen die Gewalt spricht nicht mehr und nicht weniger as die Evidenz deswehrlosen anderen, der
sichin seiner Sterblichkeit und Verletztlichkeit prasentiert. Diesist, wie der Philosoph Emmanuel
Lévinas nicht miide wird zu betonen, die Urszene der ethischen Verpflichtung - ohne Sprung ins
Jenseitsund durchausmit der Gefahr, in der direkten Begegnung mit dem anderen selbst zum Opfer
zu werden oder den Kampf mit dem versteinernden Blick der Medusa aufnehmen zu mussen (vgl.
Muschg 1994: 66).

Gesucht sind Gestaltungselementeeiner Konfliktkultur, dieder Faszination der Gewalt nicht erliegt
und diein Kenntnisunserer Schattenseite weiss, dass nicht allesim rational en Diskurs ausgedriickt
werden kann. Wir brauchen Rituale, Mythen und Dramatisierungen von Konflikten, die aus der
sicheren Zuschauerdistanz neu besprochen werden kdnnen. Die Bedeutung einer kreativen und
angstfreien Medienpadagogik kann deshalb nicht hoch genug eingeschétzt werden.

Dennoch bleibt der nach hundert Jahren Filmgeschichte nicht besonders originelle ethische
Vorbehalt, dass Kunst nicht alesist und dass eine religits und ethisch motivierte Filmkritik als
Stimmein einem pluralistischen Kulturbetrieb heute mehr denn jeihr Recht hat. Martin Scorseses
» TheLast Temptation of Christ* (1988) spielt mit der Jesusgegebenen M églichkeit, denWeginden
gewaltsamen Tod nicht konsequent zu Ende zu gehen. Scorsese (bzw. der Buchautor K azantzakis)
verlasst dabel aber nicht daskonventionelle Paradigmader Kreuzesopfer-Theologie. Er ,, bezweifelt
tiefsinnig und erneuert hochsinnig die miserabel ste Theologie - und esist kein Zufall, dassder Film
extrem frauenfeindlich ist* (Solle 1992: 126).

Die beharrliche christliche und jlidische Erinnerung an Passion ist ein Versuch, Leidensfahigkeit
nicht als Schweigen der Lammer, sondern als Leidenschaft fiir Gerechtigkeit und gegen sinnlose
Gewalt zu verstehen. Die in meinem Beitrag skizzierten Gedanken sind eine Einladung zum
weiteren Gesprach Uber diesen Aspekt des Gewaltdiskurses, der auch zur Verstandigung tiber die
|ebensgestaltende Kraft von Religion zwingt.
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Die Lust am
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SKEPTISCH BEGEGNET ER DEN VERSUCHEN, GEWALT MORALISCH ODER KULTURELL ZU

DOMESTIZIEREN. KULTUR WIRD IN DIESER PERSPEKTIVE IMMER AUCH WAHRGENOM-

MEN ALS ZWANGSINSTITUT. KUNST KANN DIESEN ZWANG UNVERZWECKT WAHRNEH-

MEN. SIE IST SOWOHL WERTKONFORM ALS AUCH WERTINDIFFERENT, NIEMALS ABER

ASTHETISCH KONVENTIONELL.

Wolfgang Pross

Fur den Historiker der asthetischen Disziplinen hat die gegenwaértige Debatte um den Komplex
»Gewalt" dhnlich dubiose Aspekte wie die zwar etwas abflauende, aber immer noch virulente
Diskussion um das Problem ,, Kunst und Pornographie®. Darstellungen ausgeiibter wie erlittener
Gewalt waren und sind unverzichtbare Bestandteile der intendierten &sthetischen Wirkung eines
Sujets, ob diese sich nun in einer antiken Tragddie, einem Konigsdrama Shakespeares, einer
Martyrerdarstellung aus christlichem Bereich, einem Roman des 19. Jahrhunderts oder in dem —
vergleichbar jungen, aber einfluf3reich gewordenen—Medium desFilmsprésentieren. Alle Affekte
des Tragischen sind unverzichtbar mit Themen oder Représentationen verbunden, die die Lust an
demwecken, wasdie Betrachtenden sel bst nie zu erfahren wiinschen, und eine,, politisch korrekte"
Interpretation des Konig Lear ist ebensowenig maglich, wiesich kinderfreundliche Versionenvon
Hitchcocks Psycho und Polanskis Ekel herstellen liessen, es sei denn mit Miss Piggy und Kermit
in den Hauptrollen.

Dies soll nun nicht heissen, dass alles, was den Anspruch auf den auratischen Terminus Kunst
erhebt, von vornherein der Reflexion Uber die gewdhlten Stoffe entzogen ist. Der Schluss, die
Produzenten von Kunst spiegelteninihrer Sujetwahl nur diein der Realitét herrschende Gewalt, ist
insofern zirkuldr, als er meist nur dirftig das Syndrom des » Trittbrettfahrens« auf dem Zug einer
aktuellen Thematik beméantelt, wobei die &sthetisch-formalen Anspriiche am schnellsten auf der
Strecke zu bleiben drohen. Und esist andererseits wiederum banal und geféhrlich, die Darstellung
von Gewaltakten auf der Bihne, in Kunstwerken oder Filmen zur kausalen Ursache reder
Gewalttaten zu machen, selbst wenn sich Félle von Nachahmungstéterschaften in der Umsetzung
eines kunstlerischen Vorbildes feststellen lassen. Das Problem ist weder mit absoluten Kunst-
normen —und wer wirde diese formulieren sollen? —noch mit der Festsetzung von Rechtsnormen
fur digjenigen, die Kunst produzieren, zu bewéltigen. Die Opposition von , Freiheit* der Kunst auf
der einen und ihrer juristisch sanktionierten Begrenzung in ,, gesellschaftlichem Interesse" auf der
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anderen Seite stellen in jedem Fall eine unbefriedigende Alternative dar, zumal an die Stelle der
notwendigen Diskussion des Gewaltphdnomens und seiner Entstehung innerhalb der Gesell schaft
ein Konkurrenzkampf getreten ist, in dem es eher um die Durchsetzung partikul &rer weltanschau-
licher Interessen in Form von Verboten geht als um eine Aufarbeitung des Problems.

Soweit sich diese Diskussion im Bereich &sthetischer Argumente bewegt, scheinen mir zwei
Gesichtspunktevon Bedeutung: Esbedarf zunachst el neshi storischen Riickblicks, gewissermassen
einer ,Archaologie" des, Vergniigens an tragischen Gegenstanden“ (Schiller) und seiner Theorie.
Denn das Verhdltnis der Darstellung von Gewalt und dem Effekt, den sie ausibt, ist durchaus
wandelbar und insofern nicht durch Rekurs auf scheinbar Uberzeitliche Normen — welcher
Provenienz auch immer — zu bewadltigen. Zweitens bedarf es eines Modells, in dem Werk und
Rezeption nicht in einer kausal en Abhangigkeit voneinander betrachtet werden, sondernin demder
situative Kontext als entscheidend fir den Umgang mit Kunst und den Gebrauch, der den Werken
widerfahrt, hervortreten kann. Hier wéare zudem einekritische Analyse der Situation desK iinstlers
und der zwischen den Produzierenden und dem Publikum vermittelnden Medien der Information
und Kritik notwendig, die den Prozess der Rezeption steuern; so wéren z. B. Salman Rushdies
Satanische Versefir die fanatisierten Massen der islamischen Welt ohne die Propagandafunktion
der intellektuellen religi6sen Fihrer vollkommen bel angl os, ebenso wie Botho Strauss’ Anschwel -
lender Bocksgesang fir die Skinheads der Bundesrepublik ohne digjenige der rechtsorientierten
Publizistik. Die folgenden knappen Bemerkungen vermdgen das Problem nur zu skizzieren.

ANFANGE DES ,,VERGNUGENS AN TRAGISCHEN GEGENSTANDEN®*

Zur ,Archdologie® des Problems ,Asthetik und Gewalt® ist eine These zu formulieren: Das
Problem kongtituiert sich in einem Zeitraum von etwa 1750 bis 1850, in dem zwei kausal
vollkommen getrennte Entwicklungen zu beobachten sind: Die Verdrangung der Ausiibung der
Gewalt des Staates aus dem Blickfeld der Offentlichkeit und die Entwicklung einer dsthetischen
Theorie der Identifikation des Betrachters mit den dargestellten Figuren. Der Ausgrenzung der
offentlichen Gewalt korrespondiert ein Prozess ihrer asthetischen Interiorisierung, die Produkt
einer differenzierenden Untersuchung des Phéanomens der asthetischen Lust ist. Konzentrations-
punkte, an denen die Ausiibung staatlicher Gewalt ins Rampenlicht der Offentlichkeit trat, waren
die Hinrichtungen der Straftéter, bisin die Spétzeit des Ancien Régime meist begleitet von den
gesetzlich vorgeschriebenen Torturen, dieder Ausfiihrung deseigentlichen Todesurteil svorauszu-
gehen hatten. Die Implikationen dieses Verfahrens hat Michel Foucault 1975 in seinem Buch
Surveiller et punir dargestellt. Folter und Tétung eines Menschen vor den Augen einer Menschen-
menge spiegelten das Gréassliche der Tat am Korper des nun zum Opfer gewordenen Téters. Sie
waren zugleich Demonstration der Macht der souverénen Herrschaft, der die schaulustige Men-
schenmenge durchihre Anwesenheit akklamierte. Dieser Form der Sel bstreprasentati on der Macht
auf der Richtstétte steht jedoch symmetrisch eine astheti sche Selbstreprésentation des Herrschers
auf der klassi schen franzdsi schen Blhne gegeniiber, in der eisern das Gesetz gilt, das,, ensanglanter
la scene” — ein Blutvergiessen auf offener Bihne — zu vermeiden. Am 2. Mé&rz 1757 wird jene
spektakul dre Hinrichtung von Damiens, dem Attentéter auf den ,,vielgeliebten* Konig Louis XV
vollzogen,2im gleichen Jahr die Auffiihrung der I phigénie en Tauride von Guimond deLaTouche
— Vorbild fiir Goethes Iphigenie auf Tauris — untersagt, weil die Ermordung des Skythenkonigs
Thoas durch Pylades das &sthetische Decorum verletzt.® Im Jahr 1758 erscheint Rousseaus Lettre
sur les spectacles, die die asthetischen Konventionen des hifischen Theaters ablehnt und das
einzige, dem Volk dienliche ,, Schauspiel” in den &ffentlichen Festen sieht, in denen sich dieses,
Akteur und Zuschauer zugleich, selbst reprasentiert. DiesesPostul at ist Ausdruck einesM entalitéts-
wandels, der sich in seinen Folgen sozialgeschichtlich belegen 18sst: In den spéten Jahren des
Ancien Régime geraten di e 6ffentlichen Hinrichtungenimmer stérker zu Huldigungen an das Opfer
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der staatlichen Gewalt, die alsillegal begriffen wird. Bei der Hinrichtung des Raubmérders Jonas
in Leipzig 1790 schmiicken ,, zarte Frauenhénde* das Hinrichtungsinstrument — das Rad — mit
Blumen, und am Fuss der Hinrichtungsstétte findet sich ein Zettel mit der Aufschrift ,, Ruhe sanft,
guter Jonas!“, wie sich der Gutachter in dem durch Biichner historisch beriihmt gewordenen Fall
des Morders Johann Christian Woyzeck, der Hofrat Clarus, noch 1824 erinnert.*

Die Forderung nach Milderung der Strafen, erhob vor allem der italienische Aufklarer Cesare
BeccariainseinemWerk Dei delitti edellepene(1763). Nach den Afféaren umdiebeiden Justizopfer
Calasund Sirven unterstiitzte auch Voltaire diese Auffassung. Und sie zeitigte tatséchlich Erfol ge:
in der Abschaffung der Carolina — der Peinlichen Hals- und Gerichtsordnung Kaiser Karls V. —
durch MariaTheresiaund Joseph I1. und in der Abschaffung der Folter in Preussen unter Friedrich
I1. Aber wahrend sich der Prozessder Sekretierung der Todesstrafe—biszuihrer Ausfiihrung unter
dem Ausschlussder Offentlichkeit, soin England um 1840 —vollzog, etablierte sich auf der Biihne
die Darstellung der Gewalt im Namen der Forderung der Identifikation von Buhnenfigur und
Betrachter. 1772 erfolgte die Urauffiihrung von L essings Emilia Gal otti, in deren Schlussszene der
Vater seine Tochter ersticht, um sie vor der Schande der Entehrung durch den aristokratischen
Verflhrer zuretten—inflagranter Verletzung der Normder franzési schen Tragddie. Nun hat gerade
dieser Autor an der seit dem friihen 18. Jahrhundert gefihrten Debatte um die Natur der
»asthetischen Lust"® intensiv teilgenommen, und in seinen dramaturgischen Schriften die &stheti-
schen Affekte genau zu sondern versucht. Es gibt auf der einen Seite flir Lessing die Kategorien
»Schauder”, ,, Schrecken” und,, Jammer* beim Anblick von Gewalt; aber siesind firihn Emotionen,
die das eigentliche &sthetische Vergniigen beeintrachtigen, wenn sie durch Darstellungen erregt
werden, in denen die Gewalt nicht in einem Kontext eines geordneten Welthildes dargestel It wird.
Anlésslich einer deutschen — gegenliber der Brutalitdt der Vorlage betréchtlich gemilderten —
Version von Shakespeares Drama Richard Ill schreibt Lessing in seiner Hamburgischen
Dramaturgie:

»Wasist esfir einefremde herbe Empfindung, diesichin mein Mitleid fir diese Personen mischt?
die damacht, dafl3 ich mir dieses Mitleid ersparen zu kénnen wiinschte? Das wiinsche ich mir bei
dem tragischen Mitleid doch sonst nicht; ich verweile gern dabei; und danke dem Dichter fir eine
so siilRe Qual .“®

Die ,asthetische Lust* wird bei dem Theoretiker Lessing eingeschlossen in ein Schema, das die
Realitdt grausamer Ereignisseim Verweis auf eine héhere Ordnung kompensiert und zugleich zu
einer auf den Betrachtenden selbst bezogenen Kategorie des ,,Mitleids® gerinnt. Der Praktiker
L essing tiberholt mit dem Schluss seiner Emilia Galotti jedoch seine Theorie, wie ein bedeutsames
Dokument der Rezeption bestétigt: Zwei Jahre spéter liegt bei der Szene von Werthers Selbstmord
Lessings Stiick ,,aufgeschlagen auf seinem Pult®, Verweis Goethes auf eine Konzeption des
Asthetischen, die allem GeselIschaftlichen gegentiber provozierend indifferent bleibt. Damit tritt
der kontrollierten ,,Lust am Tragischen“ bereits hier ein Gegenmodell entgegen, in dem die
ungemilderte und ohne Ricksicht auf gesellschaftliche Werte vorgenommene kiinstlerische
Darstellung auf eine Rezeption zielt, die im blossen befreiten Affekt besteht: Das Tragische,
Hassliche, Gewaltsame und aus ethischer Perspektive Bose entwickelt in seiner ungeminderten
Naturwahrheit im Rezipienten eine kathartische und nicht zielgerichtete Funktion, die nur durch
den heftigsten Reiz der asthetischen Wahrnehmung erzwungen werden kann. Dies bedingt eine
»Interiorisierung” von Syjets, die gerade durch die Provokation ihre Akzeptanz suchen.

Dieser Vorgang der Ausdifferenzierung der ,asthetischen Lust” kongtituiert die heute noch
funktionierende Alternative zwischen wertgebundenen und wertindifferenten Emotionen, zwi-
schen deren Polen sich die Debatte um die Grenzen des astheti sch Erlaubten bewegt. Und je stérker
dienun entstehendebiirgerliche Gesell schaft in die Schranken neuer K onventionen eingeschlossen
und dieses Faktum in den asthetischen Programmen des 19. Jahrhunderts bestétigt wird, desto
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obsessiver suchen Kunst und Literatur nach Sujets, die diese wieder in Frage stellen. Der
Schriftsteller Charles Dickensreiste in den letzten Jahren seines L ebens zwischen 1860 und 1870
durch Amerikaund England, wo er Kurzversionen und Textausschnitte seiner beriihmtesten—nicht
seiner besten — Werke vortrug. Diese Tourneen wurden professionell organisiert und durch
Werbefeldzlige vorbereitet. Die Stimmung wurde mit allen Mitteln der damals zur Verfiigung
stehenden Medien angeheizt. Hohepunkt der Darbietung Dickens' war die Verlesung des Mordes
an der Prostituierten Nancy durch den Dieb Bill Sikes aus den Schlusskapiteln des firr den Autor
bereits 30 Jahre zuriickliegenden Romans Oliver Twist. (1838). Dickens selbst berichtet Uber die
Reaktion seines Publikums auf einer Lesetournee durch die englische Provinz (1869):

» Heute habe ich den bisher besten 'Mord' geleistet! Wir hatten in Clifton eine formliche K ettenre-
aktion von Ohnmachten, und dabei hatten wir das Lokal noch nicht einmal sonderlich Uberheizt —
ich glaube, man hat im Ganzen zwischen 20 und 30 Damen, steif und verkrampft, aus dem Saal
tragen missen: ich bekam allmahlich fast Lust zum Lachen!“”

Dickensselbst, engagierter Moralist und Kritiker gesellschaftlicher Missstdnde, ist esauch, der a's
erster in seinem Roman Bleak House (1853) die Figur eines Detektivs entwirft und damit dem
modernen Genre des Trivialromans zur Entstehung verhilft, mit dem das sozial Abseitige — die
Darstellung des Verbrechens und seiner Aufdeckung — feste literarische Gestalt annimmt.

VERHALTNIS VON WERK UND REZEPTION

DasV erhaltnisvon Werk und Rezeption—zweiter Punkt dieser Darlegungen—ist jedoch nicht ohne
den situativen Kontext zu betrachten. Goethe durfte sich kaum fir die Hysterie und die Selbstmord-
serie verantwortlich fihlen, die sein Buch ausldste, so wie Maja Beutlers soeben in Zirich
uraufgefiihrte Lady Macbeth kaum eine Verordnung zur Verkleinerung der Oltanks provozieren
dirfte, um den Gattenmord zu erschweren. Der durch sein Buch Von Caligari bis Hitler bekannte
Filmtheoretiker Siegfried Kracauer hat in einer bereits 1922 erschienenen Analyse des Gruppen-
verhaltens eine Skizze entworfen, die Licht auf das gestellte Problem wirft. Alles, was , Idee
genannt werden kann, ist nach Kracauer in der sozialen Welt sozusagen ortlos, bisessichin einer
Gruppe verkorpert. Diese Gruppenbildung kann ganz unterschiedlich erfolgen: In einem Fall
schliessen sich Individuen zu einer Gruppe zusammen, diedurch die Ubereinstimmung partikul &rer
Zige, Interessen oder Ziele — ohne Aufhebung der Gbrigen differenten Charakteristika, die das
Individuelleder Gruppenmitglieder ausmachen—ad hoc gebildet wird und auch wieder zerféllt. Bei
einem anderen Gruppentypus wird die Idee, die die V oraussetzung zur Gruppenbildung darstellt,
unter Ausschaltung aller Ubrigen personlichen Ziige der Gruppenmitglieder zu einem Phantom,
dessen Verwirklichung daseinzige Ziel der Gruppe bildet. Innerhalb einer solchen Gruppe gilt der
Einzelne nur insofern, as er die Idee moglichst rein verkérpert, und von dem ehemaligen
Individuum bleibt in der Gruppe nur ein , Teil-Ich” Ubrig, ,,das gar nicht tber die Bahn hinaus-
dringen kann, die ihm durch die Idee vorgezeichnet ist* .8

Unter dieser Perspektiveist die Wirkung eines—in welchem Sinne auch ésthetisch zu nennenden
—Werkes zu betrachten: Esist moglich, dass es mit bereits vorhandenen |deen assoziiert wird, die
zur Bildung von Gruppen des einen oder anderen Typus fiihren, obwohl die beiden differenten
Formen von Kunst, von denen die Rede war, in ihrer historischen Herleitung entweder den
Charakter gesellschaftlicher Universalitét oder asthetischer Selbstref erenz besitzen und damit nicht
partikul &re Zwecke intendieren. Zu fragen ware dann, wieweit die Produzenten von Kunst sowohl
einesolcheAssoziationan |l deenanstreben, diepartikul resozialeZweckeanvisierenbzw. wieweit
sie sich bereits an solche Gruppen al's Ziel publikum wenden, deren Mitglieder nur noch, zu ,, Teil-
Ichs’ geworden, als Verkdrperungen einer alles beherrschenden Idee fungieren. Ein solcher
Nachweisigt, selbst in eklatanten Féllen, wie den Anbiederungen Oswald Spenglersund Gottfried
Bennsbel den Nationalsozialisten, nur schwer zu fihren; und die Wirkung der genannten Autoren
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auf diese Zielgruppe war nicht festzustellen, wie die Distanzierung des Nationalsozialismus von
Spengler und das Schreibverbot fir Benn zeigen. Hier wére zu diskutieren, was die Differenz
zwischen der Situation des Kinstlers und den Vermittlungsprozessen, an denen Intellektuelle —
Exegeten vor allem — und die verbreitenden Medien beteiligt sind, tatsachlich bedeutet.
Zunéchst einmal bedarf es einer eindeutigen Scheidung zwischen Werk und Rezeption. Primér ist
dasWerk, ohnejede Riicksicht —selbst auf dieinhaltliche Intention des Urhebers— Ausdruck oder
Manifestation, nicht Mittel zueinemihm heterogenen Zweck oder zur Botschaft einer | ntentional itét,
die sich problemlos entschlisseln und in die Praxis umsetzen liesse. Das Werk enthélt seine
Intentionalitét erst in einem Kontext: so in der Vermittlung durch Personen und Medien, dieeszu
einem Tell des &ffentlichen und von Intentionen bestimmten Diskurses machen. Hier wie in der
Frage des situativen Kontexts — das heisst in der gesellschaftlichen Umgebung, in der das Werk
auftritt — liegt das eigentliche Problem, um die Frage nach der gesellschaftspolitischen Relevanz
eines asthetischen Werkes zu beantworten.

Einen noch grundsétzlicheren, némlich kulturtheoreti schen A spekt haben der Psychologe Sigmund
Freud in den Studien zum Wesen der Kultur und der Philosoph Walter Benjamin in einem Essay
Uber das Problem der Gewalt hervorgehoben, zeitlichin unmittelbarer Nahe zu Kracauer. Dennoch
stellt jede Form von Kultur selbst einen Akt von ,,Gewalt* dar. Sieist Unterdriickung der unbe-
schrankten natirlichen Freiheit des Individuums, seiner Triebe, Leidenschaften und Impulse
zugunsten des Gemeinschaftslebens und seiner ritualisierten Formen. Fir Sigmund Freud ist
deshalb nichts natirlicher, alsdass diese Triebunterdriickung zu einer ,, Wiederkehr des Verdrang-
ten" in den Formen des Unbewussten — des Traumes, der Neurose, der ,, Perversion* —fuhrt, in der
sich damit eine Wiederherstellung des uneingeschrankten Trieblebens manifestiert. Gerade die
Kunst steht fir Freud, wie seine Studien zu einer Reihe von Kinstlern (Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Goethe, Wilhelm Jensen) zeigen, in exemplarischer Néhe zu diesem Phanomen.
Und Walter Benjamin hat in seinem um 1921 entstandenen Essay Zur Kritik der Gewalt auf einen
bedeutsamen rechtsphil osophischen Aspekt hingewiesen, der sich — auch ausserhalb der astheti-
schen Sphére, aber inihr ebenso deutlich wiein der Realitdt — manifestiert: Esgibt diesesAuftreten
vonFiguren, dieas, grosse” Rechtsbrecher die Bewunderung und sogar Sympathie der Menge auf
sichziehen, ob essichnunumden Karl Moor aus SchillersRéubernoder dievomKinoglorifizierten
Outlaws und Gangsterbosse handelt. ,, Gewalt* darf, dem V ersténdnis des modernen Staates nach,
einzig ein Monopol in den Handen seiner Institutionen sein. Allein ihr Auftreten ausserhalb der
ingtitutionalisierten Form gentigt schon, diesen Monopolanspruch zu geféhrden, , nicht, wie
Benjamin schreibt, ,, durch die Zwecke, welche sie erstreben mag, sondern durchihr bloRes Dasein
auRerhalb des Rechts*. Dies sieht er eben in der Bewunderung fir die stereotyp wiederkehrende
Figur desVerbrechersbestétigt, als dessen Archetypus die Gestalt des Robin Hood gelten kann. In
solchen Féllen , tritt also wirklich die Gewalt, welche das heutige Recht in alen Bezirken des
Handelns dem einzelnen zu nehmen sucht, bedrohlich auf und erregt noch im Unterliegen die
Sympathie der Menge gegen das Recht.“®

Dieser Figurentypusgewinnt somit sein Faszinations- und I dentifikationspotential ausder I1lusion,
es bestiinde noch einmal die Mdglichkeit, jenseits der Schranken der von Staat und Gesellschaft
etablierten Gesetze sein ,natiirliches* Recht in absoluter Freiheit auszuliben. Und sein Auftreten
besagt damit eher etwas Uber den Zustand der Gesellschaft als Gber Qualitét oder Intention des
Werkes, das ihn darstellt. An dieser fundamentalen Problematik von Kultur als einem Zwangs-
institut I&sst sich durch eine Ausdehnung des Gewaltmonopols auf den Bereich des Asthetischen
nichts andern.

Was ist nun aus solchen Uberlegungen fiir einen problematischen Fall wie den gegenwértig so
umstrittenen Film Natural born killerszu gewinnen? Auffélligist an diesem Produkt der amerika-
nischen Unterhaltungsindustrie, dass es keineswegs den Anspruch der kiinstlerischen Innovation
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einlost, von der der Regisseur in zahlreichen Interviews gesprochen hat. Wie in den Filmen der
sechziger Jahre das Genre des Westerns sich in der Variation der iblichen Konventionen gefiel,
indem der bad guy Uber den iblichen Helden zu triumphieren begann und die Wert- und Sym-
pathieverteilung von den Bewahrern von Recht und Ordnung auf die outlaws tberging, so verfahrt
Oliver Stone mit dem Thema des Sensations-Journalismus. Aus den Helden der Aufdeckung des
Water gate-Skandal s sind die Schurken dieses Films geworden, dessen Model Istruktur im Gbrigen
von dem Vorbild Bonnieand Clyde geliefert wird. Hier ist, glaubeich, tatséchlich eine asthetische
Wertung moglich: Es kann unterschieden werden zwischen der kreativen Fortentwickiung von
Traditionen in der Bildsprache und der Sujetbehandlung und der Bestatigung von Konventionen,
diekeinerlei Erneuerungspotential informaler undinhaltlicher Hinsicht besitzt. Wahrendimersten
Fall die Thematisierung von ,, Gewalt” einen legitimen Ort haben kdnnte, dient siein letzterem nur
einem ausserastheti schen Zweck. Sowieder Italo-Western sehr schnell in der neuen Form erstarrte
und die scheinbare Abwandlung der Tradition sich wieder konventionalisierte (und kommerziali-
serte), so beharrt dieser Film auf den Konventionen, einschliesslich — und hierin liegt ein
Quentchen ungewollter Ironie —der Bestétigung der Ideologie von der , heilen Welt* der amerika-
nischen Familie. Das Mdrderparchen, Elternfreuden entgegensehend, hat das Bose besiegt und
macht sich auf in eine brave new world, um ein neues L eben zu beginnen. Asthetischer Wert ist
diesem Produkt einer Unterhaltungsmaschinerie deshalb nicht zuzubilligen. Aber ein Verbot wére
Ubertrieben. DieMittel, mit denen dieser Film Aufsehen zu erregenversuchte, waren zu diirftig, und
die Resonanz beim Publikum entsprach wohl kaum den Erwartungen. Und Mangel an Geschmack
oder Talent fallt nicht in den Bereich der Zustandigkeit der Justiz.

Anmerkungen:
1 Foucault, Michel: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Geféngnisses. Frankfurt/Main 1977
2 Ebd, S 9-12

3 Vdgl. dazu Wolfgang Prof3, Die Konkurrenz von &sthetischem Wert und zivilem Ethos. Ein Beitrag zur Entstehung
des Neoklassizismus. In : Roger Bauer (Hrsg., u.a.), Der theatralische Neoklassizismus - ein européisches Phéno-
men? Bern u.a, 1986, S.64-126

4 Vgl. dazu den Abdruck der beiden Clarus-Gutachten zum historischen Fall Woyzeck in: Georg Biichner, Hist.-krit.
Ausgabe, hrsg. von Werner R. Lehmann. Minchen 1974? Bd.1, S. 488

5 Vgl hierzuim Uberblick Alberto Martino, Bd.l: Die Dramaturgie der Aufkl&rung (1730-1780) Tubingen 1972;
hierzu bes. Kapitel 111 Theorien der tragischen Lust, S. 146-185

Ebd., S. 300

Zitiert nach Arno Schmidts Essay Uber Charles Dickens TOM ALL ALONE'S - Bericht vom Nicht-Morder. In:
Arno Schmidt, Bargfelder Ausgabe . Werkgruppe 11, Bd. 2. Zirich 1990, S. 367-401, hierzu S. 398

8 Kracauer, Siegfried: Die Gruppe als Ideentréger. In: Kracauer, Das Ornament der Masse. Frankfurt/Main 1977,
S. 123-156; vgdl. S. 132

9 Benjamin, Walter: Zur Kritik der Gewalt. Erstdruck in: Walter Benjamin, Angelus Novus. Ausgewahlte Auf-
sdtze 2. Frankfurt/Main 1966, S. 42-66; Zitat S. 46

34 7OOM K&M Nr. 5, Marz 1995

Asthetischer
Wertunterschied:
kreative Weiter-
entwicklung wiegt
mehr als blosse
Konvention



Fernsehserien

unter Anklage

GEWALT IM FERNSEHEN WIRD VON DEN REZIPIENTEN JE NACH IHREM LEBENSKONTEXT

UND NACH DEM ERZAHLZUSAMMENHANG UNTERSCHIEDLICH GELESEN. STATT MIT

ZENSUR SOLL MIT DER PROGRAMMIERUNG EINFLUSS GENOMMEN WERDEN. ENTSCHEI-

DEND IST ES, DIE KOMPETENZ DER ZUSCHAUER ZU FORDERN.

Ursula Ganz-Blattler

Fir dieeinenist dasFernsehen eine I nformationsmaschine: in erster Liniedazu da, dasWeltgesche-
hen in Wort und Bild zu prasentieren, zu kommentieren und — im besten Fall — auf den Punkt zu
bringen. Das gilt, etwas vereinfacht ausgedriickt, auch fir die deutschsprachige Medien- und
Kommunikationswissenschaft, diesichinihrer traditionellen Ausrichtung auf soziol ogische Ansét-
ze bis vor kurzem vorwiegend mit Aspekten der politischen Kommunikation befasst hat und
naturgemass auch das Fernsehen unter diesen Aspekten beleuchtete und hinterfragte.

Fur die anderen ist das Fernsehen eine Erzéhimaschine: in erster Linie dazu da, Geschichten zu
erzdhlen, dieberthren, anregen, Spannung vermittelnund—im besten Fall —ein Stiick Erholungvom
Alltag bieten. Dasgiltimmer mehr auch fir die deutschsprachige Literatur- und Kunstwissenschaft,
diesichunter anderem mit narrativen Strukturen von Fernsehserien und astheti schen Grundmustern
von Werbe- oder Musik-Clips befasst, sowie das Gros der Fernsehforschenden in den USA und
Grossbritannien, fur die Television héufig als Synonym fir im Fernsehen erzéhlte Mythen (in
Fernsehfilmen, Mehrteilern, Serien, Langzeitserien, Werbespotsund urspriinglich firsKino produ-
Zierten Spielfilmen) schlechthin erscheint.

Die beiden grundsétzlichen (nicht: grundsétzlich voneinander zu trennenden!) Fernsehfunktionen
»Information” und ,, Unterhaltung” sollte man nicht aus den Augen verlieren, wenn ,, Fernsehen®
unter dem A spekt des Umgangs von Programmen mit ,, Gewalt” zur Debatte steht. Die Darstellung
von Konflikten gehort sowohl in den primér informativen als auch den unterhaltenden Fernseh-
formen zum stofflichen Grundrepertoire und ist dramaturgischen Konventionen unterworfen, die
sichim Lauf der Zeit herausgebildet und etabliert haben. Im einen Fall jedoch erwartet der oder die
Konsumierende ein Stiick (gefilterte) Realitét, im anderen Fall ein Stiick (dramaturgisch bearbeite-
te) Fiktion. Seinef/ihre Disposition, sich auf diein Text und Bild présentierten L dsungsversuchevon
K onflikten—gerade solchen handgreiflicher oder noch gewalttétigerer Art—einzulassen, istvonFall
zu Fall unterschiedlich. Den Schusswechsel im Showdown einer Episode von ,Miami Vice"
beispielsweise , liest* der/die fernsehgewohnte Rezipient/in mit Garantie anders als den von der
Kamera eines Fernsehteams eingefangenen Schusswechsel auf einer Briicke in Sargjevo. Die
Betroffenheit ist in den beiden Féllen nicht die gleiche.
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Wie , fiktiv* bzw. fiktional die Realitét der Fernsehnachrichten tatséchlich erscheint, und wie
»authentisch” bzw. realitétsnah umgekehrt dieFiktionvon Fernsehserienwirkt, hdngt vonverschie-
denen Umstanden und Faktoren ab. So haben aktuelle Beziige innerhalb einer fiktionalen Umset-
zungvonexpliziter Gewalt (ein Beispid ausder Reihe,, Polizeiruf 110“: Skinheadsverwisteneinen
judischen Friedhof und wenig spéter das I ntérieur einer Pizzeria, sie bedrohen einen Angestellten
mit dem Tod, etc.) bei entsprechender Konditionierung eine ganz andere emotional e Betroffenheit
zur Folge as die Ansiedlung desselben Geschehens in einem (fir uns) weniger aktuellen, als
»marchenhaft* empfundenen Raum und Kontext. Eine Abrechnung unter Mafiabossen, in allen
blutigen Details gefilmt, wird von hiesigen Film- und Fernsehkennern rasch als Fiktion in der
Traditionunzahliger literarischer undfilmischer V orbil der erkannt und, woméglich mit geniissichem
Schaudern, rezipiert. Altere Bewohner bestimmter Stadtteilevon New Y ork oder Chicago hingegen
mogen sich beim Betrachten derselben Sequenz an tatsachlich Geschehenes (oder zumindest
Gemunkeltes) erinnern—das Referenzmoment ist ein anderes. Oder: Dasauthentische Portrét eines
Schweizer Privatdetektivs in einer Zircher Tageszeitung (vgl. Tages-Anzeiger vom 14. Januar
1995, S. 13) enthuillt ein Charakter- und Berufsprofil, dasin verbl Gffender Weise an das Charakter-
und Berufshild fiktiver Serien-Privatdetektive gemahnt, wie wir sie aus den US-amerikanischen
und immer mehr auch bundesdeutschen Produktionen des Genres kennen. Hat hier die Realitét die
Fiktion eingeholt (indem die recherchierende Journalistin einen ihr vertrauten Raster aufgriff und
diesen letztlich bestétigt sah), oder ist es umgekehrt?

WaAs IST EINE SERIE?

Wie fur das Fernsehen generell gilt auch fir die Umschreibung und Kategorisierung gewisser
Programminhalte der Satz: Jede(r) glaubt zu wissen, was Sacheist und wo die Demarkationslinien
verlaufen. Im Bereich der seriell produzierten Fernsehfiktion wird gemeinhin unterschieden
zwischen dem , Krimi* als der potentiell gewalttrachtigsten Serienform und der ,, Seifenoper” as
der kontinuierlichen Vorgaukelung von — ideologisch geradeso verwerflicher — heiler Welt.
Irgendwo dazwischen wéaren wohl die Arztserien anzusiedeln, in denen mit dem Schlimmsten zu
rechnenist, aber auch mit schlagartigen mirakul 6sen Wendungen zum Guten. Tragt schliesslichdas
Ganzeden Stempel ,, MadeinHollywood", bleibt nur dasnackte Grausen: Noch mehr Gewalt, noch
mehr heile Welt, noch mehr haneblichene Plots!

So einfach ist die Sache natirlich nicht. Was die Seriengenres betrifft, mag es zutreffen, dass der
»Krimi* diePotenz zur Gewaltinsichtrégt —sieist gewissermassen seineNatur und ,raisond’ étre".
Damit ist jedoch noch nichts Uber die dramaturgische Funktion eines bestimmten Gewaltaktes
innerhal b el ner bestimmten Serienepi sode ausgesagt. Weder ist definiert, wo ,, Gewalt" beginnt und
wo sie aufhort, noch ist der Bezug der jeweils Gewaltausiibenden zum geltenden Rechtssystem
ndher beleuchtet. Dass in den Krimis die bosen Buben genauso Gewalt ausiiben wie ihre guten,
reinen Widersacher, die wir gemeinhin als Helden apostrophieren, ist eine Binsenwahrheit.
Weniger bekannt ist, dass die Helden keineswegs immer rein bleiben: Gewalt und gewalttétige
Konfliktlésungen im fiktionalen Universum der Krimihandlungen sind — und das macht die
Geschichten theologisch interessant — ohne Auseinandersetzungen mit Fragen von Schuld und
Sihne nicht denkbar.

ImBereichder crime-adventure-Seriensind zwei Traditionen oder ,, Schulen” zu unterscheiden, die
beide auf literarische Wurzeln zurtickzuftihren sind und in verschiedenen Fernsehkulturen unter-
schiedliche Verbreitung und Rezeption gefunden haben.

Die klassische Variante beruft sich unter anderem auf Sr Conan Doyle und dessen Kunstfigur
Sherlock Holmes: Ein Ermittler mit tadellosem Ruf und messerscharfem Verstand befasst sich mit
der Aufkldrung eines mysteritsen Falles und 16st das Rétsel in der daflr reservierten Zeit. Im
Zentrum der Handlung steht nicht der Ermittler selbst, sondern stehen Téater, Opfer und Verdach-
tige; die Schaupldtze sind eher inder Upper Classangesiedelt, und die L6sung desFallesbringt die
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kurzfristiginsWanken geratene Welt wieder insL ot. Klassische K rimigeschichtenmdgensichzwar ~ Klassische Varian-
um Morde und andere K apitalverbrechen drehen, doch wird in der Darstellung expliziter Gewalt ~ten wie ,,Derrick™
Zuriickhal tung gelibt. Beispielein aktuellen Fernsehprogrammenwéren etwa,, Derrick* (BRD) oder  Und »Columbo®
»Columbo" (USA).

Die hartgesottene (hardboiled) Variante beruft sich auf die US-amerikanische Pulp Fiction, die

genremassig vorbel astete Schundliteratur der zwanziger Jahre und hat ebenfallsliterarische Véter:

Dashiell Hammett und Raymond Chandler. Hier steht der Ermittler nicht Uber den Dingen, sondern

macht sich im Dschungel der Grossstadt selbst die Hénde schmutzig; es entscheidet nicht die Kraft

des aufklarerischen Verstandes, sondern der Instinkt, der sechste Sinn. Im Zentrum steht weniger

der zu l6sende Fall al's der/die Ermittelnde selbst, im Kampf ums Uberleben in einer grundsitzlich

unheilen Welt. Kein Wunder, sind Serien des hardboiled-Zuschnitts haufiger pauschalen

Gewaltvorwiifen ausgesetzt — und US-amerikanische Serien haufiger als bundesdeutsche, well

|etztere das hartgesottene Genre und den Privatdetektiv als Protagonisten erst seit kurzem fir sich

entdeckt haben. Beispielewéren,, Starsky and Hutch* und,, Miami Vice" (beidesUS-Polizeiserien), Hartgesottene
»Mannix* und ,Magnum, P.|.“ (beides US-Privatdetektivserien), aber auch , Der Fahnder“ (ARD-  Wwie ,,Miami Vice*,

Polizeiserie), die , Schimanski“-Tatorte und die meisten neueren Serienkrimis der privaten deut- ~Magnum®,
»Schimanski“-
schen Sender.
Tatorte

Wasden V orwurf der Zunahmevon Gewalt in Serienkrimisbetrifft, sogilt eszudifferenzieren. Zum

einen verandern sich Produktionsstandards und -normen laufend, und damit die Vorstellungen

dessen, was zeigbar ist und wasnicht. In der neueren US-amerikanischen Serie,, FBI —The X Files*

etwawerden durch Ubernatirliche Phanomene verursachte gewaltsame Todesfalle tiberaus ,, reali-

stisch* vorgefihrt, ohne dass der Gruseleffekt zum Selbstzweck wird — bei genauer Betrachtung

dienen die Félle als Hintergrund und Folie fir die psychologischen Auseinandersetzungen eines

Ermittlerduos, dassichineinem neuen (vielmehr: umgekehrten) RollenverhaltenalsMannund Frau

Ubt. Zum zweiten bringt eine Verschiebung von den klassischen Krimiformen hin zu den

hartgesotteneren Varianten, wiesiezurzeitinallen bundesdeutschen Sendern zubeobachtenist, eine  Tv-Krimis sind ge-
andere Gewichtung von physisch ausgetragenen Konflikten mit sich — gleichzeitig aber auch eine  walttatiger, aber
weit stérkere Betonung der emotionalen Ebene. So sind die US-Krimisder neunziger Jahre (weitere  2uch komplexer
Beispielewdren,, Twin Peaks* oder ,, NY PD Blue") nicht einfach gewalttétiger geworden, sondern geworden

in erster Linie komplexer und viel schichtiger: Die gefiihl smassigen V erstrickungen der Protagoni-

sten stehen im Mittel punkt und nahern den Krimi der soap opera, also dem Beziehungsdrama, an.  In ihrer Emotiona-
litéat nahern sie
sich den ,,soap
operas* an, z.B.
»Twin Peaks*

KRIMIGENRE UND SENDEPLATZ

Wenn Gewalt mit zu den konstitutiven Elementen des Serienkrimis gehort, dann muss der Gewalt
in Serienkrimiseine grundsétzliche Berechti gung zugestanden werden. Auf das Masskommt esan,
wie in allen Dingen, und hier scheiden sich — natiirlich — die Geister. Welchem Zielpublikum ist
wievid an ,legitimer* Gewalt zuzumuten, und zu welcher Tages- oder Nachtzeit?

Nachdem sich ein allgemein glltiges Gewaltmass al s (subjektives) Kriterium kaum bestimmenund ~ Keine objektiven
noch weniger durchsetzen lasst (das zeigen die verschiedenen Versuche, Serienfolgen Uber Kriterien
gewaltmildernde Schnitte zu entscharfen — mit dem Ergebnis, dass die verbleibenden Gewaltreste

eher brutaler, weil unvermittelter erschienen), bleibt in der Praxis wohl nur der Sendeplatz als

mogliches Regulativ: Er kann und soll al's steuerndes Moment dort el ngesetzt werden, wo esdarum  Sendeplatz als
geht, gewisse Restriktionen (Altersgrenze!) zu gewéahrleisten. Zwei Beispiele: Steuerung
Diskutabel erscheint es den (in Sachen Prohibiton erfahrungsgemass strengeren) Deutschschwei-

zern schon, wenn der Westschwel zer Sender TSR die actiongeladene Polizeiserie,, Miami Vice" im
Samstagmittag-Jugendprogramm laufen lasst, zum Auftakt der wéchentlichen Serien-Wunschs-

endung , TV ala carte® um 13 Uhr (und zwar in der gegeniiber der spédtabends ausgestrahlten

deutschen ARD-Fassung weit vollsténdigeren ,,unzensierten” Fassung). Ist ,Miami Vice" eine
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Jugendserie? Das kommt auf den Standpunkt an — fr die Programmmacher beim Westschwei zer
Fernsehen ganz entschieden ,,oui“.

Problematischer erscheint der Entscheid der Tagesprogramm-Redaktionseitung beim Deutsch-
schweizer Fernsehen DRS, die Wiederholung der Kultserie , Twin Peaks* ins TAF-Sommerloch
von 1994 zu hieven, wobei explizite (und dramaturgisch durchaus sinnvolle) Gewaltdarstellungen
durch Schnitte entschéarft wurden, um im vormittaglichen Umfeld von ,,Heidi“ und harmlosen
Spielquiz-Einlagen nicht fir allzugrosses Aufsehen (bzw. eine Flut von Einsprachen) zu sorgen.
Lieber eine international gefeierte Fernsehproduktion wie diese morgens um elf gekirzt im
Programm als gar nicht, war as Argument von seiten der verantwortlichen Redaktoren zu
vernehmen. Auf dieunterschiedlichen Bedirfnissestrukturierter Ziel publikawurdedabei keinerlei
Riicksicht genommen.

Vorschulkinder sind ja nicht unbedingt mit Mord und Totschlag, suggestiven Alptraumen und
Horrorsequenzen vom Feinsten zu konfrontieren — , reifere” Liebhaber und Liebhaberinnen
aberwitziger Geschichten Uber das Leben, die Liebe und den Tod vielleicht aber doch. Zu einer
angemessen spaten Sendezeit und ungekirzt, versteht sich! Und komme mir keiner mit dem
Argument, sex and crime zur Nachtstunde sei nur ein besonders verfuhrerischer Leckerbissen fir
jugendliche Videopiraten, die sich mit Lust und Leichtigkeit alle verbotenen Friichte pfltckten.
Irgendwo fangt ja die Eigenverantwortlichkeit des Menschen an - warum nicht hier, wo ein
implizites, Nein“ statt der expliziten Zensur die Leitlinie setzt?

GRENZFALL ,,TATORT"

Nicht immer ist es ganz einfach, einer Zielgruppe das ihr angemessene Programm zuzuweisen.
Zielgruppen sind wandelbare, dynamische Grossen, und Fernsehprogramme sind es ebenso. Die
Frage stellt sich von daher neu: Wieist oder wére in den sogenannten ziel gruppenunabhangigen
Programmen — und dazu zdhlen auch die meisten Serien des hier beleuchteten crime-adventure-
Genres im Haupt- und V orabendprogramm — mit Gewalt bzw. mit gewaltorientierten Sequenzen
umzugehen?Inder Schweiz (gemeint ist auch hier wieder inerster Liniedie Deutschschweiz) sorgt
die Ausstrahlung der gemeinsam mit ARD und ORF produzierten, Tatort”-Spielfilmeregelmassig
flr Proteste seitens besorgter Eltern und anderer betroffener Kreise.

Tatsachlich handelt es sich bei der seit 1970 ausgestrahlten Sendereihe um einen Grenzfall im
Krimimilieu, denn Machart und Ausstrahlungsrhythmus siedeln die einzelnen Produktionen
irgendwo in der Mitte zwischen Serienepisode und Autorenfilm an. An die Serienepisode erinnert
das Grundmotiv der aufzuklarenden , Falle", erinnern aber auch die wiederkehrenden Protagoni-
sten (unter ihnen der bekannteste und umstrittenste: Horst Schimanski, gespielt von Gétz George).
Vom Autorenkino her stammt die Unberechenbarkeit der jeweiligen ,, L ésung* und ihrer Urheber,
stammt die (héaufig) erkennbare Handschrift eines Machers und stammt nicht zuletzt der Ehrgeiz
jeder Folge, sich inhaltlich und formal abzuheben vom Vorgangermodell. Kein Wunder, erscheint
Gewalt haufig unvermittelter, weniger moderiert als in den Normproduktionen des Genres,
erscheint sie oft auch Uberspitzt, um einem besonderen Anliegen des Regisseurs oder Produzenten
Nachdruck zu verleihen.

Bleibt also die Frage, inwieweit das Anliegen die dargestellte Gewalt legitimiert — inwieweit
bei spi el swei se SkinheadsalsRandalierer gezeigt werden dirfen, um siealsUrheber von Gewalt zu
brandmarken. Die Frage ist schwer zu l6sen, weil sich die ,gute Gewalt" derer, die sich gegen
Unrecht wehren, von der ,,bdsen Gewalt* derer, die Unrecht tun, in der visuellen Umsetzung kaum
unterscheiden l8sst. Es kommt auf den Kontext an: in diesem Fall auf die Kunst der Dramaturgie,
komplexe Zusammenhange in angemessen differenzierter Weise zum Ausdruck zu bringen. Eine
Produktion wie der Fernseh-“Tatort* kann nicht isoliert, in der Reduktion auf die Menge der
expliziten und implizierten Gewaltakte diskutiert werden. Das hiesse, dem breiten Publikum, ob
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erwachsen oder nochim Schutzalter befindlich, jegliche Kompetenzim Umgang mit Fernsehfiktion
abzusprechen.

Fazit

In der aktuellen Gewaltdebatte sollte nicht mehr die Frage im Zentrum stehen, was denn das Fern-
sehen mit dem Publikum macht, sondern dieumgekehrte Frage: Wasmachen der Zuschauer und die
Zuschauerin mit dem, wasangebotenwird, im Bereich der audiovisuellen Erzéhlformen (,, fiction*)
so gut wieim Fall der bildschirmméssig aufbereiteten Nachrichten von der Welt (,, facts*)? Fragen
der Vertretbarkeit (von ,, Inhalten” bzw. von Darstellungsformen und Programmpl&tzen) und der
Verantwortung (seitens der Produzierenden, aber eben auch der Rezipierenden) stellen sich unter
dieser Voraussetzung neu.

Nach Zensur und anderen Préventionsmassnahmen ruft man oft und rasch—dabel missteesin erster
Linie darum gehen, Kompetenz zu schaffen, wo sie fehlt (angesprochen sind hier nicht zuletzt die
M edienpadagogen), und fur die Nicht- oder Noch-nicht-Kompetenten Alternativen bereitzustellen,
die dann auch genutzt werden. Aufgerufen sind hier in erster Linie die Erziehenden —aber nicht sie
alein.
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Bestien, Blut
und Bruste

HoLLYwooD MIED SEX UND GEWALT, WEIL MAN BElI GROSSEN PRODUKTIONEN KEINE

BOYKOTTE RISKIEREN WOLLTE. DAMIT ENTSTAND EINE MARKTLUCKE FUR KLEINERE

ProbuzENTEN. WAS AUF DER LEINWAND GEZEIGT WIRD, ENTSCHEIDET DAS Busi-

NESS. DAs GENRE DES SPLATTERFILMSBESETZT EINE DIESER NISCHEN. ZWEI NUTZER-

PORTRAITS ZEIGEN SOZIALE MILIEUS, IN DENEN TRASH- UND SPLATTERFILME ZUR

AUSSTATTUNG GEHOREN.

Tom Traber

Wenn ein Riese Schatten wirft, miissen Zwerge wachsen! In diesem Sinne ist das Werden und
Wesen der Trash-Kultur als Resktion auf die Ubermacht Hollywoods zu verstehen. Als der
Untergrund der politischen und sexuellen K orrektheiten des Mainstream tiberdrlissig war, gebar er
den Splatterfilm. Eine neue Auffassung von Unterhaltung spritzte pl6tzlich von den Leinwénden
der Drive-Ins. Eswar dieder ,,anatomischen Korrektheit.* UndalsdasAutokinoindieVideotheken
umzog, packten auf einmal auch die Zigelmanner Hollywoods mit an.

HISTORISCHE UND WIRTSCHAFTLICHE BEDINGUNGEN DES TRASH

Als 1930 der Tonfilm kam und die Stars pl6tzlich sprechen mussten, kam Hollywood ins Stottern.
Vielen Kleinproduzenten verschlug die abrupte Kostensteigerung die Sprache, zahlreiche ver-
stummten vollends. Die Filmwirtschaft Amerikas spaltete sich damals in zwei Teile. Aus funf
grossen und drel kleineren Studios — mit den méchtigen Finanzgruppen Rockefeller und Morgan
im Hintergrund — wurde das internationale Monopol der Motion Picture Association of America
(MPAA). Die anderen, finanzunabhangigen und kapital schwécheren Produzenten organisierten
sich in der Society of Independent Motion Picture Producers.

Das ABC des internationalen Filmgeschéfts hatte sich schon vorher etabliert. Erstklassige A-
Movies folgten dem Rezept: Beriihmte Schauspieler (Stars) spielen in Filmen mit, die enorme
Produktionskosten (Production Value) aufwerfen, und die nach der Vorlage eines literarischen
Bestsellers(Story Value) entstanden sind. Dabei bringt allein schon das Publizieren der Namen und
K osten einehohe Werbewirksamkeit. Die Einmaligkeit desFilms(Picture Sense), der Prestigewert
des Firmennamens (Box Office Value) und die Publikumswirksamkeit aufgrund friherer Erfolge
(Appeal) sind weitere Garantien fur einen Erfolg am Markt. Zweitklassige B-Movies — fur die
Produzenten der MPAA haufig eine reine Beschéftigungthearpie flr das vertraglich gebundene
kinstl erische und technische Personal —wurden alsbillige, oft unabhangig produzierte Zweitfilme
mit dem Motto ,zwei zum Preisvon einem"” in ein Doppel programm (Double Feature) eingefligt.
Als das Wort B-Movie zusehends auch wertend gebraucht wurde, und man damit alle Filme
umschrieb, die nicht den Glanz Hollywoods hatten, musste auch ein Wort gefunden werden, das
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alles beschrieb, was noch schlechter war als ,,B“. Es dréngte sich auf, diese Filme als C-Movies  C-Movies als
abzuwerten. Bald hatte sich aber auch das Wort Trash (Mdll) etabliert. Trash

Dadie MPAA einestrenge Sel bstzensur austibte, an die nicht nur die Produktion, sondern auch der

Verleih und die Erstauff ihrungskinos gebunden waren, wurden Sex und Gewalt zum weltweiten

Tabu der Leinwande. Die Millionenbudgets der MPAA waren ganz einfach zu hoch, alsdassman  Sex and Crime
sie leichtfertig einem Boykott oder einer Kampagne einer der zahlreichen Pressure Groups hatte  schréankten wirt-
opfern diirfen. Firr viele kleine, unabhangige Produzenten |ag es daher nahe, auf die Ubermacht ~ Schaftliche ver-
Hollywoods nicht mit hoher Kapitalkraft, sondern mit niederen Inhalten zu antworten. Alles was wertbarkeit ein
diedamaligeListeder,, Don‘tsand Be Carefuls* verbot, wurdeihnen zur Tugend. Sex und Gewalt

(Exploitation) fanden ihren Niederschlag in Filmen, die sich abseits (off) der Filmpalaste an ein

Publikum addressierten, dem die géngigen Formen und Inhalte (Mainstream) nicht halb so gut

schmeckten wie das, was sich wenig bis gar nicht um die Richtlinien des Vertriebssystems der

MPAA kiimmerte. Das erste wirklich gewichtige Kind, das der amerikanische Non-Mainstreamin

dieWelt brachte, war —neben der Pornographienatiirlich—dasNew American Cinema. NAC-Filme

wie, Bonnieand Clyde" oder ,, Easy Rider” stérkten spéter das Bewusstsein einer Jugendkultur, die

sich allem entgegenwarf, vor demihre Eltern noch gefliichtet waren. Diese hatten sich noch damit

begniigt, sich dorthin zurtickzuziehen, wo ihnen Anpassung, Heuchelel, Selbstzufriedenheit und

Reglementierung der McCarthy-Ara nicht folgen konnten: ins Drive-In.

DieB- und C-Movies, diebei spiel sweiseder Trash-Produzent Sam Arkoff fiir seineDrive-In-K ette

drehen liess, waren nicht mehr und nicht weniger als Comicsfur die Leinwand: Dralle Blondinen

und filzstiftgrelle Monster fihrten hier Dialogein der Sprechblasen-Sprache. Aber nur dann, wenn

der Geschmack der Teenager dies auch wiinschte. Jede neue Filmidee wurde vorher ausgiebig

getestet. Dazu wurde zuerst ein Plakat gemalt und ein Titel gesucht. Eine éngstliche Blondine, ein “Ein Plakatent-
Werwolf in Jeans und eine Fellhand mit blutigen Krallen waren die Testvorlage fur Arkoffs — wurf, ein Slogan
erfolgreichsten Film ,1 Was A Teenage Werwolf*. Arkoff war aber nicht nur der Meister der ~ Und acht Tage
Werwodlfe, Draculas, Frankensteins und weiterer Kuriositéten, er lieferte auch das ,Eisam Stiel” Drehzeitt”

der flinfziger Jahre. Billige Bikini-Filmewie,, Bikini Beach" animierten die Teensund Twenszum

Austausch warmer Zartlichkeiten hinter den Windschutzscheiben ihrer Fords und Chevys. Das

Necking gehorte ebenso zum Drive-In wie Filme, die oft in weniger als einer Woche Drehzeit

abgedreht, geschnitten und versandbereit gemacht werden mussten.

Gab es Mitte der fiinfziger Jahre noch fast 5000 Drive-Ins, sind sie heute so selten wie die Koala-

Béren. Siestarben aus, alsder Trash allméhlichin die bedachten Schmuddelkinosum die Eckeund

spéater auch in die late-late-night-Programme der lokalen Fernsehstationen auswanderte. Und als

aus dem Necking das Petting wurde, holte man sich das Billig-Zelluloid langst schon aus der

Videothek. Dort, wo ,,Bonnie and Clyde" heute ein Ladenhter ist.

Der Tod holte sich die Barrows in Sow-Mation. Wir konnten beinah jede der angeblich 1000

Kugeln zdhlen, mit denen das schénste Gangster-Parchen der Filmgeschichte, Bonnie and Clyde,

ihren Ausflug Uber die Grenzen des Gesetzes bezahlen musste. Esergingihnen nicht andersalsdem

widerspenstigen Bony in,, Bony das Wildpferd”: Waseinst frei und wild war, wurde gezéhmt. Der
einzigeUnterschied: , Bony dasWildpferd hielt sichandieMoral der sechziger Jahre, ,Bonnieand ~ Wilde Mythen:
Clyde" hingegen brach mit jeder Kugel ein Tabu. Zwei Jahre spater (1969) bat Sam Peckinpah mit ~ “Wir sind jung,

, TheWild Bunch® auch den Western zum Aderlass. Hier aber wurdeden Revolverheldenungleich Wi lieben uns,
mehr a sdietolerierten 500 Kubikzentimeter Blut entnommen. , The Wild Bunch* war die Uibelste
Blutorgie, die die filminteressierte Menschheit jemals gesehen hatte. Die Massaker des wilden
Haufensliessen sogar Norman Bates M esserstechereienin,, Psycho” (1960) wieeinen TV-Spot fir
»Wash & Go* aussehen. Das taten im Ubrigen auch die Horror-, Science-Fiction- und Crime-
Comicsder vierziger und funfziger Jahre, bissich die Comics-Industrie 1954 unter der Anklage der
Gewaltverherrlichung, Forderung sexueller Perversionen und dem Aufruf zur Subversion eine

und wir tber-
fallen Banken!”
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Selbstzensur auferlegen musste. Sie ale, flankiert vielleicht noch vom Pariser Dekadenz-Theater
»LeGrand Guignol“ und den surrealistischen Experimenten eines Salvador Dali und LuisBufiuel,
waren die Wegbereiter fir den Splatterfilm.

SPLATTER: DIE SCHMUTZIGE AVANTGARDE

Unzéhlige Monster haben seit dem ur-ersten Splatterfilm — Gordon ,,Lewis' Blood Feast” (1963)
—in mehr oder minder origineller oder furchterregender Gestalt und Herkunft vor allem auf den
Leinwanden Japans, Spaniens, Italiens und der USA ihre Krallen am Fleisch derer gewetzt, die
ihnenmit Unbekimmertheit, Sorglosigkeit, K opflosigkeit, Neugierde oder Furchtlosi gkeit begeget
sind. Ob direkt der Phantasie oder dem Freudschen Unterbewusstsein entsprungen, ob alsPlagiate
der klassischen Gestalten des Gothic Novel, oder ob als Anleihe bei den Gebridern Grimm, das
Bdse ist nicht totzukriegen. Es kehrte zuriick als Zombie in ganz unterschiedlichen Stadien der
Verrottung und mit verschiedenartig kulinarischen Vorlieben. Als Serial Killer mit neuen Psycho-
sen und neuen Mordwerkzeugen. Und als Mad Sasher, der Axte sausen und Motorkettensigen
heulen lasst. Aber auch Puppen, saubere Jungs, Madchen mit lila Haarschleifen und herzige
Haustiere wurden zu modernen Handlangern des Teufels. Als aber sogar ein Baby seine Fassade
verlor und denKreissaal massakrierte, war der Tod endguiltig zur SahnetortedesHorrorsgeworden.
Aus Mord war Slapstick, und aus der Gansehaut das Zwerchfell geworden.

Parodienwie, Monty Python and the Holy Grail“, diedirect-on-video-Filmeder Produktionsfirma
» TROMA", der allzu zynischeitalieni sche Spaghetti- Spl atter und nicht zuletzt auch dieV ereinnah-
mung von bluttriefenden Effekten seitens des Mainstreams haben das Grauen endgiltig in die
Pufferzone des etabliert Normalen und Amiisanten abrutschen lassen. Hatte sich der Splatterfilm
friher noch damit begniigt , “so schlecht zu sein, dass es schon wieder gut ist”, Ubt er sich heute
darin, “so gut zu sein, dass es schon wieder schlecht ist.” Um so mehr, alser sichinhaltlich bereits
von mehr- bis hundertfach gebrauchten Blutkonserven erndhrt. Dabei war friher einmal gerade
auch die Sozialkritik eine seiner besten Tugenden gewesen.

Im Blut des Splatters spiegelten sich auch die Leichen all jener wider, die kamen und sahen, um zu
sterben. In einigen Genre-Filmen fanden die politischen Morde der sechziger Jahre eine durchaus
ernsthafte Behandlung. In anderen Splatters widerum waren sie jedoch nur der kleine moderne
Zusatz, der dem Grauen eine oberflachlich aktuelle Note geben sollte. Und Jahre bevor sich
schliesslich auch das vorsichtige Hollywood mit Vietnam beschéftigen wiirde, wurden abseits der
Multiplex-Kinos der Motion Picture schon so kritische Filme wie ,, Physical Assault* (1973)
gezeigt. In, Taxi Driver* —dem bekanntesten Film der siebziger Jahre mit Vietnam-Thematik —
lieferte Martin Scorsese schliesslich dasBild des Vietnam-V eteranen, wieer seither, und dasnicht
nur im Film, immer wieder aufgefasst wird: Der ,Nam-Veteran” alsein Wesen, halb Mensch halb
Dschungeltier, das seinen Alptraumen Luft verschafft, indem es das, wasim Krieg gut war, auch
in der Zivilisation zur Anwendung bringt: Misstrauen, Mord und Instinkt. Und wenn Scorsese
Taxifahrer Travis durch die dicken Gulli-Dampfe fahrt, leuchten von oben herab auch immer
wieder die Neonschriften der SchmuddelkinosinsWagenfenster. Wohl nicht ganz vergebenslesen
wir dann Titel wie,, The Texas Chainsaw Massacre" oder eben auch ,,Physical Assault*. Fir viele
andereFilme, innerhalb und ausserhalb des Genres, ist der Vietnam-V eteran mittlerweile zu einem
Zeigefinger im Diensteder V ulgérpsychologie geworden: “ Nachts schreit er, tagsiiber schweigt er,
und niemand weiss, wielangeer sich noch beherrschen kann!” Zu einem eigentlichen Zeigefinger
der Prinzipien ist aber auch das vom Splatterfilm gezeichnete Frauenbild geworden.

Die, prinzipielle Geschwollenheit” indesist fir den mannlichen Oberkérper genauso verbindlich
wie flr den weiblichen Torso; denn natiirlich sind V-Oberkdrper und Wonder-Bra-K onturen
ausgesprochene Verméchtnisse der vierziger und funfziger Jahre. Seit sich das Pin-Up und der
Marine zum ersten Mal begegnet sind, irgendwo vor einem Kleiderschrank und irgendwann im
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zweiten Weltkrieg, spaziertensieHandinHand erst durchsComics, danndurchdie Science-Fiction-

Filme und spéter auch durch die Phantasien der Vietnam-Soldaten. Und nach Vietnam wiederholte

sich unnétigerweise zum dritten Mal, was sich zuvor schon zweimal ereignet hatte: Der Krieg hatte

die Frau emanzipiert, die Nachkriegszeit ent-emanzipierte sie wieder. Der Film Noir hatte die

Femme Fatal e geschaffen—eine Figur auseroti scher Anziehungskraft und abstossendem Charakter

—und die Post-Vietnam-Araschuf wohl so etwaswie, Die-Frau-die-Nein-sagt-und-Ja-meint“. Als
dieSexualitéatim Sommer '68ihren Mythosverlor, wurdesiesonormal undlangweiligwieeinkaltes

Bligeleisen. Spétestens jetzt musste es jeder wissen: ,Wir tun es alle!* Die Flower Power-

Generation revidierteaber auch die Auffassung der Beziehung. DasZusammenlebenvon Mannund

Frau war nun nicht mehr unbedingt eine , I nstitution des mannlichen Besitztums®. Die,, Hoheitsge-

wésser® Ehe und Beziehung waren, hétte man meinen konnen, fur die Allgemeinheit schiffbar

geworden: die Frau as Freiwild und der Mann a's Jager. Das Resultat: weidwunder mannlicher

Narzissmus. Ohnmacht sehnte sich nach Allmacht, und der Splatter wurdeihr Ventil: ,Sozialhygie-  Die Ohnmacht
ne’ auf den drei Grundfesten , Bestien, Blut und Briiste. Sozialhygiene aber auch auf den drei  sehnt sich nach
Grundfesten , Bestien, Blut und Glieder*: Amy Jones und ihre Drehbuchauitorin RitaMae Brown, Allmacht, der:
Barbara Peeters und Meir Zarchi waren die Wegbereiterinnen fir eine sténdig wachsende Anzahl \S/Z:itlfer wird ihr
weiterer Filmemacherinnen, die nun seit beinahe zwanzig Jahren zeigen, dass feministische,

weibliche oder leshische She-Devils ebenso oder genauso wenig sexistisch schlachten wie die

Bestien der méannlichen Phantasie. Phantasie und Blut bringen aber auch die sogenannten Fanzines

unter einen Hut.

Fanzines informieren Fans Uber das, was sie schon immer wissen wollten, aber nirgends sonst
erfahrenkonnten. Deshalbistdie Ihr fragt! —Wir antworten!” —Spalteimmer auch der unterhaltsam-

steTeil einesFan-Magazins. Natirlich gilt hier, dassdumme Fragen noch dimmere Antworten und

ganz gescheite Fragen gar keine Antworten bekommen: “Warum mogt ihr Dinge, die sehr blutig

sind?’ Antwort: “Irgendjemand mussesjatun.” Frage: “ 77" Antwort: “ Dasist die beste Frage des

Monats. Unschlagbare, abstrakte Seltsamkeit! Nach reiflicher Uberlegung haben wir beschlossen,

dir mit einem tosenden 12!! zu antworten.” Zwischen Leserbriefen, Interviews, Filmberichten und

Postern inseriert schliesslich auch der Versandhandel. Von banalen “Vampir-Zahnen” fir 2.95%

Uber die “ Abgeschnittene Hand” in den Varianten “Economy” (2.25%) und “Deluxe” (13,50%) bis

hin zum “Professionellen Gorrilla-Kostim” fir 495$% kann man sich hier nicht nur jeden Gag firs

néchste Halloween, sondern auch fast jeden Fetisch fir die eigene Horror und Splatter-Sammlung

bestellenund zuschickenlassen. Der wahreFreak aber bastelt sich seine Sammlung sel ber. Fanzines

erkléren genau, wie man vorgehen muss, wenn man sich bei spielsweise den Kopf einer drei Jahre

aten Leiche ins Schlafzimmer stellen mdchte. Und der ambitionierten Jungfilmerin wird von

erfahrener Seiteerklért, wie sie einen Kopfschussfilmen muss, damit man wirklich sient, wieHirn-

und Knochenmasse an die Bliimchentapete klatschen. Der eigentliche Wert der Fanzinesliegt aber

darin, dasssieall dem Blut und Grauen eineandere, | eichtverdaulichere Bedeutung geben. Esist gut

Zu wissen, dass wenigstens einer aufpasst, was der Nachwuchs macht. So musste das Fanzine
»GOREZONE" einem kleinen Kerl, der nach “dem besten Weg, seine Schwester umzubringen”

fragte, ausdriicklich erkl&ren, dass die Konsequenz jeden M ordes der el ektrische Stuhl, und,, make-

believe" nicht ,reality” sei. Alles Trick eben!

»Fur die berlhmte Axt-im-Kopf-lllusion habe ich erst eine richtige Axt in einen falschen Kopf  Der Trick von der
krachen lassen und dann einefalsche Axt am echten K opf befestigt. |ch habe den falschen Kopf mit ~ falschen Axt und
der richtigen Axt getroffen und dann sofort auf die richtige Schauspielerin mit der falschen Axtim ~ dem richtigen
Kopf umgeschnitten.” Die wahren Stars des Splatterfilms sind selten die Regisseure, nur ale Kopt!
Jubeljahre mal die Kameraméanner und kaum je die Schauspieler. Die ganz grossen Beriihmtheiten

sind dieMeister der special effects. IhreNamen sind die Gutesiegel, die einen Film verkaufen. Gabe

eseine Stiftung Warentest fir Splatter, so wiirde siedie Maximal bewertung wahrscheinlichan Tom
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Savini vergeben. Tom Savini begann alsL ai enschauspi el er, machte nebenbei einMake-Uphier und
einen Stunt dort, und wurde, gerade alsseine K arriere als Make-Up-K iinstler ins Rollen kam, nach
Vietnam einberufen. Nach seinem Einsatz als Front-Fotograf begann er eineKarriere, diekaum zu
Ubertreffen ist. Heute zeichnet Tom Savini zustandig fir Kultfilme wie ,, Creep-show", , The
Burning®,,,Maniac" oder ,, Friday the 13th“. Savini hat sogar eine Klausel in seinen Vertrégen, dass
er, falser dasmaochte, in heiklen Szenen selber Regiefiihren darf. Das geht manchmal schief, wie
bei spielsweise auch bei der ,, famous axe-in-the-head-illusion* aus,, Friday the 13th*, aber wer ein
Star ist, schmunzelt dartiber. Savini tut’sin,, Bizzaro*, seinem , alearn-by-example guideto the art
& technique of special make-up effects’. Ob all dem Hokuspokus ist dann aber doch einem das
Lachen ausgegangen, dem Altmeister des Splatterfilms: John Waters.

Lange Zeit war der Splatterfilm das einzige wirkliche Autorenkino Amerikas. Da die kleinen
Budgets nur wenig kiinstlerisches und technisches Personal erlaubten, wurden viele Filme prak-
tisch im Ein-Mann-Verfahren produziert und gedreht. Die eigentliche Kunst dabel war die, den
Film am Ende viel teurer aussehen zu lassen, als was er wirklich gekostet hatte. Jeder, der nur ein
klein wenig mit Geld und Phantasie umgehen konnte, vermochte so einen Film zu realisieren, der
mei stens auch seine Abnehmerschaft fand. Und die war esjagewohnt, dass ein Splatter wie Mill
aussah: Die Plotswaren von Uberallher zusammengeklaut, die Storieswaren so weich wie Soft-l1ce
und das Blut war so rot wie Hagebutten-Gelee. Die Ernsthaftigkeit der Autorenschaft war also
ebenso unglaubwiirdig wie all die Geschichten vom Filmrezensenten, der sich nach Filmende
Ubergeben musste. War der Filmwirklich schlecht, so hatteer, zwar oft gegen seine Absicht, immer
noch die Chance als ein ,, So-bad-they* re-already-funny* durchzuschlpfen.

Dierelativ geringen K osten und diehohe Akzeptanzin Liebhaberkrei sen, machten den Spl atter aber
zu einem beliebten Bewahrungsfeld nicht nur fir viele Amateure, sondern auch fir viele Film-
schulabganger. L etztere standen dabei haufig vor der Wahl, entweder einen kurzen Kunstfilm oder
einen abendfillenden Trash-Movie zu machen. Wer sich fir die zweite V ariante entschied, hoffte
meist darauf, in ein Festivalprogramm aufgenommen zu werden. Und Festivals, die im Off-
Programm auch Trash spielten, gab es mehr als genug. Als mit Splatterfilmen wie zum Beispiel
» The Return of the Living Dead" pl&tzlich auch grosse finanzielle Erfolge einzuspielen waren,
begann sich auch Hollywood fir das ungeliebte Genre zu interessieren. , The Exorcist* (73) war
einemehrere Millionenteure Verfilmung des Bestsellersvon Peter Blatty. Eine grosse Werbekam-
pagne, superteure Effekte und die Tatsache, dass er auf dem Bestseller einesrenommierten Autors
basierte, machten “ The Exorcist” zu einem der gréssten finanziellen Erfolge Uberhaupt. ,, Carrie”
von Brian de Palma, die ,,Omen“-Trilogie, ,An American Werewolf in London®, vor allem aber
auch der unabhangig produzierteund spéter viel zu billig eingekaufte,, Friday the 13th* warentrotz
- oder wegen - Budgetsvon biszu zehn Millionen Dollar sehr erfolgreicheFilme. Dielnhaltejedoch
erforderten eine Altersfreigabe erst ab 17 Jahren. Und damit verschenkte man sich die Einnahmen
aus demwichtigsten Zuschauer-Segment, dem der unter 17Jahrigen. Das musste gedndert werden.
Mit Filmen wie ,Halloween" kreiierte Hollywood darauf den , Softcore Teenage Horror”. John
Waters, Regisseur zahlloser wirklicher Schund- und zweier Kultfilme — ,, Pink Flamingos* und
»Female Trouble* —war noch nieein Freund Hollywoods gewesen. AlsMation Picture aber damit
begann, Trash mit zehn Millionen Dollar Budgets auf Hochglanz zu polieren, musste er einfach
loswerden, was ihn bewegte. In einem Interview sagte er treffend: , At least I've never done
anything really decadent. The budgetsof my filmscould hardly feed the starving children of India.”

WER TRINKT DAS BLuT? ZwEel NUTZERPROFILE

P. ist 26 Jahre alt. Er hat keinen Beruf, er erledigt Jobs. Er arbeitet nur, wenn die Bezahlung in
Ordnung, und die Arbeit einigermassen abwechslungsreich ist. Eigentlich hétte P. etwas ganz
anderstun wollen, er hétte gerne Splatterfilme gemacht. Gestapelt und geschichtet stehen bel ihm
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zuhause Uber 150 Videokassetten. P. kennt fast jeden Splatterfilm, der auf Videokassetteerhéltlich  P: Der Experte
ist. Viele sind mittlerweile indiziert, viele sind hierzulande auf dem ublichen Kaufweg nicht
erhdtlich. Dieungeschnittenen amerikanischen oder asiatischen Originalfassungen besorgt sich P.
innerhalb eines Liebhaberzirkels. Sammler von Splatterfilmen tauschen hier Filme gegen Filme.
Verbotene Splatterfilme werden entweder Uiber den Versandhandel bezogen, oder sie werden im
Anschluss an eine USA- oder Asienreiseim Handgepéck illegal eingefiihrt. Uber Neuerscheinun-
gen auf dem Splattermarkt informiert sich der Sammler in den Fanzines. Jede Neuerscheinungwird
hier ausfihrlich besprochen, und Sequenzen und Szenen, die der Jugenschutz zensieren liess,
werden nacherzadhlt. Da die Freiwillige Selbstkontrolle (SFK) und die Jugendschutzgesetze
international nicht einheitlich angewendet werden, ist es moéglich, dass ein Splatterfilm in bis zu
zwanzig verschiedenen Fassungen erhdltlich sein kann. Wer eine Originalfassung, respektive die
am wenigsten gekiirzte Fassung eines Splatterfilmsfinden will, mussgriindlich recherchieren. Die
Originaltitel werden meistens sehr frei Ubersetzt, und die Urheberschaft wird haufig nicht genannt.
Ein Splatterfilm kann aber auch innerha b desgleichen Landesunter mehreren Titelnzu haben sein.
Der Markt ist soklein, dasseinigeV ertriebe—in der Hoffnung ihre Abnehmerschaft so zu téuschen
— oft ganz bewusst die Titel ihrer Filme wechseln.

S.ist 17 Jahre alt. Er ist Auszubildender in einem handwerklichen Beruf. Auch er sieht sich gerne
Videosan. Er richtet sichnachdem Angebot der Videotheken, undleiht sich dort aus, wasihngerade
anspricht. Filme, die erst ab 18 Jahren freigegeben sind, schaut er sich bei seinen dlteren Kollegen

an. DieBandbreiteder von S. konsumierten Filmeist gross. Sieumfasst vor allem Action-, Brutal o-

und Horrorfilme. Anders als beim Splatterfilm, wo Gewalt stets in Verbindung mit Grauen
auftaucht, tritt die Gewalt hier vor allemin Verbindung mit Action auf. Diesem Profil entsprechen

eine ganze Anzahl unterschiedlicher Filmgattungen, wie: Brutalo Western (z.B. ,, The Wild
Bunch"); Eastern (asiatische Kampfsportfilme, z.B. mit Bruce Lee); Endzeitfilme (z.B. ,Mad

Max”); Gefangnisfilme (z.B. , Das Frauengeféngnis'); Dekadenzfilme (z.B. ,Caigula*); Kriegs-
massakerfilme(z.B., Idi Amin“); Einzelkémpferfilme(z.B. ,,Rambo"); Streetgangfilme(z.B. ,Die

Klasse von 1984") und Barbarenfilme (z.B. ,, Conan — der Barbar").

AndersalsP., hat S. bei der Beschaffung von Videosselten Probleme. DieFilme, dieer sichansehen

mochte, sind injeder Videothek zu finden. L ediglich der Jugendschutz macht ihm manchmal einen

Strich durch die Rechnung. Obwohl er schon wie 18 aussieht, muss er seinen Ausweis haufiger
vorweisen, alsihm lieb ist. Deshalb schaut er sich die meisten Videos auch bei seinen dteren
Kollegen an. Zusammen, in der Gruppe, macht es sowieso mehr Spass. Und hilliger ist es auch,

wenn man die Miete durch vier oder fiinf Personen teilen kann. Auf die Frage, warum er sich vor

allem Actionfilme ansieht, antwortet er: ,,Ich weissnicht, diesind halt cool. Irgendwiesinddienie  S: Der Gelang-
langweilig oder so. Es gibt immer Action.” weilte

P. erzahlt mir, dassauch er friiher vor allem Actionfilme gemocht hat. Irgendwann, inder 7. Klasse

sei daswohl gewesen, habe irgendwer auch einmal einen Horrorfilm mitgebracht. Seither habe er

sichfast ausschliesslich Horrorfilme angesehen. Essel schonwahr, dassesdamals, inder Pubertdt,  P. verkehrt in Zir-
vor allem darum gegangen sei, den starken Mann zu spielen. Dort, wo man eigentlich Schissgehabt ~ keln von Genies-
habe, habe man extra laut gelacht. Weggucken zahlte nicht. Schon bald durchschaute P. die  Se™ des
Mechanismen des Horrorfilms. Er konnte vorausahnen, wann der néchste Schockeffekt eintreten Verbotenen
wirde, er wusste schonvon Beginnweg, wer am Ende siegen wirde. Das Grauen, die Anspannung

blieb aus. Auch seinen Freunden erging es so. Zu diesem Zeitpunkt hatten viele seiner Kollegen

wieder auf herkdbmmliche Action umgesattelt. Er und zwei, drei Freunde aber, hétten sich

stattdessen nach ganz besonders harten Horrorfilmen umgesehen. Der Splatterfilm , The Texas

Chainsaw Massacre" habe genau das erreicht, was sie sich erhofft hatten. Sie hétten vor Angst fast
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in die Hosen geschissen. Bald schauten sie sich nur noch nach indizierten Filmen um. Eher zuféllig
erfuhren sie von einem anderen Kreis Jugendlicher, bei dem indizierte Splatterfilme im Umlauf
waren. Man habe begonnen, sich gegenseitig hochzuschaukel n. Jeder wolltederjenigesein, der den
ganz bestimmt hartesten Film gesehen habe. Bald wurden auch Filme getauscht. Wenn einer von
ihnen wieder eine , Entdeckung® gemacht hatte, sprach sich das schnell herum. Und da jeder
Kopiervorgang einen qualitativen Verlust mit sich brachte, sahen die Filme schnell einmal wie
Amateurvideos aus, was ihnen den Anstrich des Wahrhaftigen und Echten gab. Die schabigen
Bilder storten kaum, im Gegenteil, sieerhdhten noch einmal dasGrauen. Alssich P. zusehendsauch
fir die im Horror- und Splatterfilm verwendete Symbolik zu interessieren begann, stiess er
zwangslaufig auch auf religitse und spirituelle Biicher. Und as er sich nach und nach auch fir
Serienmorder, Ubersinnliches und den Okkultismus zu interessieren begann, galt er 1angst schon
als unheimlicher Sonderling.

S. hat nicht das Gefiihl, ein Sonderling zu sein. Und ausgegrenzt sei er ganz bestimmt nicht. Jeder,
den er kenne, habe sich schon mal einen Brutalo angesehen, abgesehen von ein paar Médchen
vielleicht. Nein, ausgegrenzt sei er ganz bestimmt nicht, aber etwasabgrenzen méchteer sich schon.
Das, was alen gefalle, interessiere ihn eigentlich Uberhaupt nicht. Er stehe nun halt einmal auf
Action, und wenn es da manchmal etwas brutal zugehe, sei das auch nicht seine Schuld. Und mit
»Beverly Hills 90210 oder David Hasselhoff kbnneer halt nichts anfangen, umgekehrt verlange
er jaauch nicht, dass jederman Brutal os mdgen muisse.

S. ist zufrieden, wenn seine Freunde die gleichen Interessen haben. Sie sehen sich die selben Filme
an, sie horen die selben Musikgruppen und sie gehen zusammen in den Ausgang. Wasihn aber zur
Weissglut bringen kann, ist, wenn ihn jemand , Halbstarker nennt: ,, Die sehen nur die langen
Haare, und dann hist du fir die abgestempelt.“ Am liebsten wirde er dann manchmal einfach
zuschlagen, denen zeigen, wer ein Halbstarker ist. S. glaubt, dass er jede Schlédgerel gewinnen
waurde. Er weissaber auch, dasser das, was er im Kickboxen gelernt hat, nicht einfach so anwenden
darf. Daserste, wasman im Kickboxen lerne, sei, dassman nur inwirklichen Notféd len dreinschla-
gendurfe. Dennfiir das, waser dort gel ernt habe, miisste man eigentlich einen Waffenschein haben.
Wenn S. frustiert ist, hort er Musik. Bei Heavy Metal konne er sich gut abreagieren. Wenn er die
Musik nicht hétte: ,,...weissich nicht, obich nicht schon langst jemanden zur Sau gemacht hatte.
Filmehelfenihm daweniger, mit,, Rambo oder so* kdnneer sich nicht indentifizieren. Actionfilme
seien einfach gute Unterhaltung, das beste Mittel gegen Langeweile.

»Man wird halt auch alter*, sagt P., der heute 26jahrig ist. Mit dem Okkultismus habe er schnell
wieder aufgehort, dassel ihm auf die Dauer zu unheimlich geworden. Splatterfilme sammleer aber
nach wie vor. Besonders, seit verschiedene Kunstmuseen begonnen haben, Retrospektiven mit
Splatterfilmen zu zeigen, und seit sich ganz allgemein eine Rehabilitierung des Genres abzuzeich-
nenbeginne, sei er frohumjedenindizierten Filminseiner Sammlung. Dassel jaimmer sogewesen,
seit esKunst gibt: , Erst schimpfen sie alle, dann pl6tzlich behaupten alle, sie hdtten immer schon
gesagt, dassdas Kunst sei.” P. ist stolz auf sein Raritéten-K abinett. Er weiss, dass er etwas besitzt,
dass nicht jederman hat.

Heuteschaut sich P. weit weniger Splatterfilmean, alser dasfriher getan hat. Nur manchmal, wenn
esihm langweilig sei, wenn er mit seiner Freizeit gerade ni chts anderes anzufangen wisse, schiebe
er eineKassettein den Videoplayer. Wasim Fernsehen kommt, interessiereihnwenig bisgar nicht.
Und mit Hollywood-Filmen kénne er noch weniger anfangen. Das ewige Muster ,, Boy gets Girl,
Boy loosesGirl, Boy getsGirl again“ hangeihm schonlange zum Halsheraus: ,, Dawirdviel zuviel
Geld fir nichtsalsdieimmergleiche Tréanendriisen-Driickerei ausgegeben”. Bei Splatterfilmen sei
das anders: ,, Splatterfilme wollen nicht mehr und nicht weniger sein, alssiewirklich sind. Billige
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Unterhaltung fir ein Publikum, das mit seinen Phantasien ehrlicher umgeht, als die meisten Leute
hierzulande. DasProblem der meisten L euteist, dasssi e nicht wahrhaben wollen, dassinihnen nicht
nur das Gute, sondern zu gleichen Teilen auch dasBose steckt. Jeder istirgendwoein Tier,undwer ... und Anwalt fiir

dasnicht zugibt, seine Aggressionen nirgendwo ausl ebt, der flippt irgendeinmal aus, chnezuwissen  einen ehrlichen
wieso.” Umgang mit dem

Bosen

Beide, sowohl S. as P., kdnnen mit den mehrheitsfahigen Medieninhalten wenig anfangen. Ihre

Subkulturen — obwohl jeweils ganz unterschiedlich strukturiert — halten Alternativen bereit, die

nicht nur BedUirfnissewecken, sondern vor allem bereitsvorhandene Bedurfnissebefriedigen. S. ist

sich seiner Bediirfnisse vielleicht nur vage bewusst, er will sich unterhalten, sich gegebenenfalls

abreagieren, anderssein alsalleanderen. P. hingegenformuliert seineBediirfnisse klar. Er sieht sich

alsTeil einer soziokulturellen Subkultur, diebestimmt, aber eigentlich apolitisch, gegenbirgerliche  zwischen reflek-
K ulturbastionen anrennt. Er zel ebriert eine Anti-Asthetik, deren Ziel dasépater lebourgeoisheissen t__ieftef Anti-
konnte. Er gibt freimitig zu, dass er eigentlich eine rein hedonistische Ethik hat. Er inszeniert sich Asthetik ...
gerne selber, und provoziert durch beilzufige Ausserungen von intellektualistischen Parolen und

mit seinem unangepassten Ausseren. P. ist ein klassischer Drop-Out, der sich dem, was die Masse

fasziniert, verweigert. Stattdessen suchte er nach Bewusstseinserweiterungen, hach Begegnungen

der Dritten Art, nach Ubersinnlichen Ereignissen und Begegnungen mit den Toten und dem Satan.

S. hingegen ist alein von der Action, der Technik, dem Tempo, den Effekten fasziniert. Die

., Uberwaltigung der Sinne" ist seine Gratifikation. Er hat keine eigentliche Philosophie, und er

konstruiert sich seine Realitét weniger, alsdasser einfach seinen Bedirfnissenfolgt. Korperlichkeit

ist fir ihn wichtig, er braucht das Gefiihl, zu wissen, dass er, wenn es darauf ankdme, Abhilfe mit ... und der Insze-
Gewalt erreichen konnte. Mannlichkeit ist eéine Tugend, und coole Spriichesind Pflicht. Frustratio-  hierung des eige-
nen ergeben sich wohl allein aus dem Wissen, dass er zwar kérperlich fir den Ernstfall ausgeriistet e Korpers als
ist, diese Fahigkeiten aber nierealitdtsnah unter Beweisstellen kann. Denn die Realitét fordert ganz Widerstand
andere Fertigkeiten. So beispiel swei se, dass Konflikte durch eine hohe Artikul ationsfahi gkeit, statt

durch Gewalt gel6st werden sollen. Oder auch, dass Aggressionen verleugnet und bestenfalls als

selbstgerichtete Aggressionen ausgel ebt werden dirfen. Fir den méannlichen Jugendlichen beson-

dersverwirrend ist die Forderung, Machoismen zu unterdriicken, und das ,, schwache Geschlecht*

trotz offensichtlicher kdrperlicher Unterlegenheit als gleichwertig zu akzeptieren. Dieser verkehr-

ten, aufgeklarten, ,, verkopften* Welt steht er ohnméchtig entgegen. Sein Einflussist zu schwach, um

all das zu korrigieren, was fur ihn falsch ist. Er sehnt sich nach einer Allmacht, die er nicht hat,

verspricht sich ein Stiick davon durch kérperliche Uberl egenheit, eventuell durch das Zuhilferufen

Ubersinnlicher Kréfte. Gleichzeitig weiss er, dass die offentliche Meinung diese Tendenzen

verurteilt, und ihn und sein Umfeld zur ,, Problemgruppe” erklért.
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DAs OHR DER GOTTER — AuG’ UND OHR DES FERNSEHZUSCHAUERS. DER BEITRAG

DER RHETORIK ZUR UNTERSCHEIDUNG DER GEISTER.

Gonsalv K. Mainberger

Gewalt gibt esin der Welt, weil die Weltist, wassieist. Dieser Sachverhalt ist unter Verstandigen
sogut wieunbestritten. Ebenso unbestrittenist —ebenfallsunter V ersténdi gen—dasses Gegengewal t
gibt und gab und geben wird.

Gewalt und Gegengewalt unterstehen ein und derselben Logik der Gewalt. Der Unterschied
zwischen der einen und der andern liegt in der Form. Zur Gegengewalt zéhlt zum Beispiel die
staatliche Gewalt. | hre spezifische Form hat sie freilich erst mit der Aufklarung und dem Aufkom-
men des demokratischen Rechtsstaates gewonnen. Staatliche Gegengewalt im strengen Sinn des
Wortes gibt esnur in der Form des Gewaltmonopols. In dieser Form darf Gegengewalt nievon sich
aus gewalttdtig werden. Denn sie ist politische, also strikt gesetzes- und rechtsgebundene Gewalt.
Zur Gegengewalt zahlt ebenfalls die Sorachgewalt. Von ihr sei hier die Rede.

Unter Medienschaffenden wie unter Medientheoretikern kursiert eine weitverbreitete These. Sie
besagt, die kritische Haltung gegeniiber den Medien sei inzwischen fast allgemein Ublich. Das
Publikumbzw. die Publikasei en helIhdrig fir demagogi sche Sprachgewalt in Radio und Fernsehen.
AlsBegrundungwirdangefihrt, dieinzwischenweltweiteV erbreitung vonradiophoner, televisionarer
und el ektroni scher Kommunikation habeihrezufriedenen, fortgeschrittenen, jederzeit anjedem Ort
der Welt Uber das Wichtigste sogleich informierten Erdbirger zu kritischen und urteilsfahigen
Konsumenten von Nachrichten gemacht. Die kritische Mentalitdt werde von den Medien selbst
ermdglicht, vonihnen gefordert, durch siegestéarkt. Doch der Einwand ist schlagend: , Fernsehenist
heute ja so selbstversténdlich, dass die eigene Kompetenz zum Verstehen gar nicht mehr in Frage
gestellt wird".

Dazuhier zwei Belege. Der praktisch beim ganzen deutschen Vol k durchschlagende Erfol g deswohl
verbrecherischsten Sprachdemagogen und Massenverfihrers unseres Jahrhunderts, des unum-
schrankten Diktators und umjubelten Reichskanzlers, war den damal sjiingst europaweit installier-
ten Radiosendern zu verdanken. Als begleitende Inszenierung wirkte verstarkend die ausgesuchte,
zuinnerst kriminell angelegte Gewaltésthetik. Sieist in ihrer Wucht der Verfiihrung noch heute an
zeitgendssischen Bilddokumenten, etwa Uber die friihen Massenaufmarsche in Berlin, ablesbar.
Im Golfkrieg wurden dank des Nachrichtenmonopolsdes CNN nachweislich praktisch nur Falsch-
meldungen produziert bzw. nur solche Kriegsmeldungen im Ather zugelassen, die staatlich-
militarisch zensuriert worden waren. Die Welt-Zuschauerschaft —al so das angeblich mit kritischem
Argwohn ausgestattete Weltpublikum —wurde auf der ganzen Linie getduscht. Aber justament die
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Akzent: Gewalt und Gewalt

Tauschung war es, von der das Publikum lustvoll annahm, sie vermittle daswahre Bild desrealen
Kriegsgeschehens, wenn nicht sogar dieses selbst.

Gewalt und Tauschung gehérenim Innersten zusammen. Beidesind, genau wie Gegengewalt, auch
in den Medien prasent. Sie bilden den Hintergrund, auf dem die folgenden Ausfihrungen sich
abzeichnen sollen. Biszum Uberdrusswird die Frage ventiliert, wel chen Einflussdenn nun Gewalt
inden Medien auf das Gewaltverhal ten der Zuschauer und Zuschauerinnenwohl haben moge. Eher
weniger Publizitét hat die Frage, wiedenn dieMedienihren Auftrag der sprachlichen Gegengewalt
erfillen. Um dem Leser niitzlich zu sein, schlage ich vor, nicht schon wieder und zum x-ten Mal
das Thema Gewalt abzuhandeln. Auch von Medienmoral und -abstinenz soll hier nicht die Rede
sein, ebensowenig von der Medienverantwortung fir wachsende Gewalt etwa bei Jugendlichen.
Deshalb meineetwasandersgel agerten und auf den ersten Blick zeitverschoben, al so unzeitgeméass
anmutenden Uberlegungen.

PRIMARE UND SEKUNDARE SPRACHGEWALT

Von Gewalt sei hier ausschliesslich im Zusammenhang mit Sprache die Rede. Ich fihre die
Unterscheidung zwischen primérer und sekundarer Sprachgewalt ein. Unter erstere fallt die
Demagogie. Unter sekundérer Sprachgewalt versteheich Gewalt in sprachlicher Formim Gegen-
zug zur Gewalt. Also Gegengewalt. Substrat und Tréger sprachlicher Gewaltformensind Lauteund
Worte, sind Melodie und Rhythmus, ist der Satzbau und ist der Ausdruck. Die gelaufigste und
gleichwohl eher befremdlicheV ersion sekundérer Sprachgewalt ist diePoesie. | hr benachbart sind
die Musik und die Malerei (‘stumme Rhetorik’ hiess sie im 17. Jh.). Diese drei sekundaren
Gewaltausserungen haben die Form zu ihrem Inhalt. Hinzu kommt noch die Sprache des L eibes,
die Gebérden’ sprache’ . Sie bedient sich der korperlichen Présenz und der Gesten, des Atemholens
und des Schweigens, aber auch des Schreiens, Briillens, Jammerns, des Lachelns und des
Wimmerns.

Gegengewalt ist (wie Ubrigens Gewalt) auf Wirkung angelegt. Ist sie wirksam, dann ist sie auch
nitzlich und wurde seit altersher auch so verstanden. Sie bringt dem Gewaltfahigen etwas. Die
technisch organisierte und strukturierte Gegengewalt zum Beispiel bandigt die rohe, unberechen-
bare Naturgewalt. Berechnung, vorausschauendes Planen, gesteigerte Effizienz machen die Form
technischer, sekundérer Gewalt aus. Technik ist also stets Gegengewalt. Weil geformt, entbehrt
Technik nicht der Eleganz und Schénheit. Esgibt daneben e ne sozusagen feinereund vornehmere,
sehr ate und menschennahe Version von ‘Technik’, ndmlich die Sprache. Sprache ist zwar
materiell ein Produkt der menschlichen Natur. Aber nur als Formist sie Sprache und als solcheist
sie technisch, kinstlich, geschaffen. Je geformter die Sprache, um so besser eignet sie sich als
Gegengewalt. Von der priméren Sprachgewalt, der Demagogie, unterscheidet sich die sekundére
in ihrer Form als nachvollziehbare, dem Hérer die Freiheit der Zustimmung oder Ablehnung
anbietende Argumentation. Demagogie hingegen ist rein appellativ.

Am Anfang aller Sprachtechnik war die Poesie, das unmittel barste Produkt sprachlichen Kdnnens,
rednerischer Performanz. Dem poetischen Schaffen stehen sprachliche Mittel zur Verfligung, die
allesamt rhetorischer Natur sind. Die Griechen sagten, Poesie sei das Produkt einer techne, die
Lateiner nannten sie ars. Wir sprechen noch ab und zu von den ‘ schénen Kiinsten’. Die Bereiche
der Dichtung, der Eloquenz, der Musik und der Malerei und erst Recht der Technik wurden
inzwischen atomisiert und haben sich verselbstandigt. Ab und zu gelingt es, die membra digecta,
die zergliederte Einheit, wieder zusammenzufiigen. Dann staunen wir jedesmal ob dem Wunder
gelungener Gegengewalt.

AM ANFANG WAR DER NUTZEN
Am Anfang aller rhetorisch-poetischen Technik stand der Nutzen. Doch wieso empfanden die
Leute die Sprach- und Sprechkiinste als niitzlich und lebensdienlich? Und weshalb ist das noch
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immer so? Es muss ein Schaden oder zumindest ein Verlust drohen, sollte das Angebot der
Sprachkiinste einmal ausfallen oder sollte die (Ubrigens lernbare) Sprechkunstkompetenz auf den
Stand der Inkompetenz herunterkommen. Sprachliche Dekadenz war schonimmer ein Fanal. Noch
immer stehen wir unter dem Druck und Zwang dieser Schadens- und Verlustvermeidung durch
sekundére Sprachgewalt. Deshal b dieunaufhérlichen Bemihungen um‘ Kunst’ im allgemeinen und
um Sprachkunst im besondern. Konkret: je mehr sprachliche, formvollendete Technik an Radiound
Fernsehen, um so mehr sprachlich wirksame Gegengewalt und entsprechend weniger primére, rohe
Gewalt. Vorsichtiger formuliert: Gewaltminderung wird maglich, wenn erst einmal die Bedingun-
gen erfiillt sind und laufend allesvorgekehrt wird, um mit Uberzeugungskraft, also mit sprachlicher
Gegengewalt, von der rohen Gewalt abzuraten. Ob dann der Rat befolgt wird oder nicht, ist nicht
mehr Sache der Sprachgewaltigen, sondern liegt ganz und gar in der Freiheit dessen, der Adressat
der Uberzeugungsstarken Rede war. Das heisst: die sprachliche Gegengewalt macht Freiheit
moglich und lasst den Entscheid offen. Erst die staatliche Gegengewalt greift, auch sieim Namen
der Freiheit, eindeutig, aber verhd tnisméssig, gegen die entschiedenen Gegner und Zerstdrer von
Freiheit ein. Gegengewalt steht im Dienst der Freiheit und bringt L eben; rohe Gewaltist dem Zwang
verdingt und bringt Tod.

Es geht der Gegengewalt erst einmal um den Nutzlichkeitseffekt, dann um den sprachlichen
M ehrwert und um Schadensbegrenzung. Dasist ganz offenkundig allesnicht sehr viel. Aber essteht
uns auch gar nicht mehr zur Verfiigung, wenn wir nicht selber gewalttétig werden wollen. Doch
abgesehen davon: Ist es nicht oft so, dass dieses Wenige aus Schlamperei, Faulheit oder schwéch-
licher Resignation auch und gerade in Schweizer Medien stréflich vernachl assigt wird? Die Folgen
sind dramatisch. Dann némlich wéachst die Gewalt. Sowohl eine sprachlich unférmige, rohealsauch
eine sprachlich Uberformte, hyperkodierte Gesellschaft bildet den willkommenen Nahrboden der
Gewalt.

Ein aktuelles Phanomen im Zusammenhang mit dieser Hyperkodierung und dem sprachlichen
Mehrwert (aber hier ausschliesslich im Dienste der Einschaltquoten und der Kasse) ist das
sogenannte Merchandising, das heisst die rein affekt- und emotionsbezogene Rhetorik der Ver-
marktung. Sie tendiert riicksichtslos zur Idolisierung von Bezugspersonen und zur Fetischierung
von Waren. Das Medium solcher Verfihrungen sind die ,umfangreichen (und kostspieligen)
Erlebnispakete”, wie der Fall der RTL-Serie,, Power Rangers® eindriicklich belegt.?

Sprachliche Gegengewaltist Technik. Sieproduziert mit Inszenierung und Berechnung, ist zugleich
abwéagend und glaubhaft. Um sprachliche Gegengewalt wirkungsvoll inszenieren und glaubhaft-
Uberzeugend artikulieren zu kdnnen, miissen erst die entsprechenden Bedingungen geschaffen
werden. Es sind durchwegs spracheigene Bedingungen. Vonihnen sei hier die Rede. Wenn esalso
nitzlich ist, sich sprachtechnisch formvollendet und wirkungsvall, tadellos und entsprechend
Uberzeugend zu verhalten, wie kann dann dieser Mehrwert am sichersten produziert werden? Wie
kann sprachliche Gegengewalt als geformte Gewalt der formlos-rohen Gewalt am ehesten wehren?
Wie kann sie selbst der Gefahr des blossen M erchandising entgehen? — Eine Gratwanderung, auf
jeden Fall.

VoM RHYTHMUS UND VOM GUTEN TON

Eineder Bedingungen, um Nutzenaussprachlicher Gegengewalt zuerzielen, ist dieRhythmisierung.
Rhythmus ist erfahrungsgemass gebandigte, geformte, also sekundare Gewalt. Ihr Grad und
Energiegehalt misst sich an einem schlichten Sachverhalt. Der Rhythmus hat ndmlich Gewalt tiber
die der Sprache eingebauten rhetorischen Mittel samt der Grammatik. Ist der Nutzen der
Rhythmisierung einmal erkannt, dann werden die Wérter entsprechend betont, die Satzreihe wird
umbesetzt und neu angeordnet. Wortwahl wie Syntax erfolgen unter dem Gebot des rhythmischen
Taktsmit dusserster Sorgfalt, aber gewaltahnlich. Dem noch ungeborenen, im Innern schlummern-
den und stummen Gedanken soll nicht nur zu einem rohen, ungeschlachten oder frostigen Ausdruck
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Akzent: Gewalt und Gewalt

verholfen werden. Nein, er soll in einer ihm erst Leben und Wirkung verleihenden Tonart gehért
werden, in einer dem Horer genehmen, ihn riihrenden und anregenden Fér bung erscheinen. Nichts
ist wichtiger — in Sachen Gegengewalt — as der Schein. Er ist der helfend-heilende, zum
gewaltfreien Leben unentbehrliche Aspekt allen irdischen Seins. Er macht uns Irdisch-Sterbliche
uns selbst und den anderen Uberhaupt erst ertraglich. Wie sagen wir doch: ¢'est le ton qui fait la
musique.

Die Sprachtechnik kann aber auchinumgekehrter Richtung funktionieren. Unter Umsténden sollen
die Gedanken einegewisse schwere L angsamkeit haben, je nach Sprechsituation und Gestimmtheit
der Horerschaft. Vielleichtist essogar erforderlich, dassdie Gedankenvon einer furchteinfl dssenden
Dunkelheit begleitet sein mussen. Der Rhythmuswird entsprechend schleppend und zdgerlich sein.
Die Aufgabe sprachlicher Technik ist es dann, eine dunkle Sache so hell und klar auszudriicken,
dass sie tatsachlich auch als dunkel erscheint. Das ist fast immer dann der Fall, wenn es um
unumstritten menschliche Angelegenheiten geht. Wird namlich die Sprache zur Anwéltin von
lebenseigentimlichen Vorgangen, dann geniigt die wissenschaftlich saubere und eindeutig-
abschliessende Sprache nicht. Menschliche Angelegenheiten sind nun einmal dunkel, gemischt,
‘durchzogen’, wie wir sagen. Um diesem Umstand gerecht zu werden, muss die Sprache in ihr
ureigenstes Element hinabtauchen, ins Offene, ins Dichterische. Sie muss die Affektseite des
Adressaten mitberiicksichtigen.

Wo immer die Sprachtechnik Dichtung hervorbringt, intendiert sie Klarheit und Expressivitét und
verbleibt zugleich im Dunkel der Vieldeutigkeit. So wie Wissenschaft eindeutig und in sich
geschlossen ist und al's System auch sein muss, so ist das in der Dichtung versprachlichte Leben
offen und mussoffen bleiben. In der sprachlich-rhetorischen Fassung zugénglich gemacht, ist das
Leben ein ‘ offenes Kunstwerk’. Esist als solches erste Instanz gegen Gewalt.

JASAGEN UND NEINSAGEN KONNEN

Dasist denn auch der markante Unterschied von Gewalt (auch Demagogie) und Gegengewalt: Alle
Gewalt ist geschlossen, erlaubt keine Abweichung, 18sst Uberhaupt keinen Raum offen. Gewalt-
téter, auch dievon der geistigen und der religiésen Sorte, treten bekanntlich ,, geschlossen® auf, wie
sie selbst sagen und vor allem von den anderen fordern. Ein schones Beispiel gibt soeben die
rémisch-katholische Dogmenburokratie im Falle von Jacques Gaillot, Bischof von Evreux. Diese
Art von gewadlttatiger Unterwerfung kaschiert sich mit dem perversem Sprachgebrauch der
communion. Die griechischen Rhetoren sagten dafiir koinonia, meinten aber etwas durchaus
anderes, namlich die gewaltfrei erzeugte Kommunion der an einer besprochenen Sache kontrovers
Beteiligten. Echt sprachlich besorgte Gegengewalt ist immer offen. Sie geht das Risiko der
freiheitlichen Zustimmung bzw. des Widerspruches vorbehaltlos ein. Das beginnt bereits beim
semantischen Risiko, also beim Risiko mit der Bedeutung, jader Grammatik. Soll esgewaltfrel zu
und her gehen, dirfen Bedeutungen schwebend bleiben, ja miissen offen gehalten werden. Nur so
gewdhrt Gegengewalt dem Gegner den Raum seiner Freiheit. Die Alten griindeten ihren gewalt-
freilen Umgang miteinander auf der Freimitigkeit der Rede (Parrhesia). Sieist die schonste Frucht
der Gegengewalt.

Sovidl also zur sprachtechnischen Machenschaft der Rhythmisierung und der Rhetorisierung
unserer sprachlichen Produktion. Sie hat noch eine andere bedenkenswerte Wirkung. Alles
rhythmisiert und rhetorisiert Gesagte dient ndmlich dem Gedachten, das sich, im Rhythmus erst
einmal rhetorisch geformt, zutiefst ins Gedéchtnis der Horer einschreibt und ins Gemat einprégt.
Ein schoén rhythmisierter, eloquent geformter Satz, ein Vers mit Massund Zahl gesetzt, ist Vehikel
sowohl eineslichtenwieeinesdunklen, einesernsten wieeinesironischen Gedankens. Eskannauch
ein Befehl sein, jasogar eineinsVerderben filhrende Anordnung oder Anweisung. Immer gilt: Je
rhythmischer, um so wirk- und einpragsamer. Daswissen alle, denen Sprachgewalt anheimgestel It
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ist, die das Sagen haben. Je knapper der Befehl, um so entsetzlicher unter Umsténden die Folgen.

Umgekehrt gilt noch immer der Sinnspruch: In der Kirze liegt die Wirze.

In der Rhythmisierung und Rhetorisierung liegt auch das Geheimnis — inzwischen vielleicht ein

gel Uftetes Mysterium — religioser Formeln. Sie haben sich inzwischen weitgehend abgenutzt, sind

starr und dirr geworden. Selten sind tragfahige neue Formeln anihrer Stelle erfunden worden. Die  Die religiose Rhe-
religiose Lyrik liegt weitgehend im Argen (Kurt Marti und Oosterhuis sind die Ausnahmen). Es  torik ist erstarrt
grassieren jetzt vor allem Stereotypen hier (die Produkte offizieller kirchlicher Kanzleien) —

magi sch-demagogi sche Beschworungen dort (Produkte reaktionérer Fraktionen).
RhythmisiertesSprechendringtindieTiefe. Dartiber hinausverringert esDistanzen, Gberwindet die

Ferne, durchflutet die Raume. Rhythmische Sprach- und Instrumentenklange sind von weiter her

horbar al's etwelche freie oder gar unartikulierte Tonfolgen.

Originér richtete sich Rede (= oratio = ‘Gebet’) stets an Gétter, dann an ihre Stellvertreter, die

Herrscher, schliesslich an jedwel ches Gegentiber —an den Andern schlechthin. Wiekommeichvon  Mit der Rede kom-
meinem | chzu einemandern, mir auf jeden Fall fremden|ch?Wer nicht‘Ich’ ist—und sei eseinGott, me ich von mei-
ein Konig oder die Ehefrau — der wird so angefleht, angerufen, angesprochen, dass die Distanz zu €™ lch zu einem
ihm tiberwunden wird. Wenn die sprachliche Liebes-Technik zum Mittel des Uberwaltigensgreift, 20

was macht sie dann? Dann betet der Liebende die Geliebte eben an. Je ferner sie ist, um so

rhythmisierter, um so rhetorisierter dann sein Gebet.

MiIT MEISTERLICHER ARMUT GEGEN GEWALT

So scheint dennjedermann—zu Recht, wiemir aufgrund rhetorischer Logik scheint—auf den Nutzen

der Logik und Pragmatik der rhythmisierten, abgezirkelten und mit héchster Sorgfalt produzierten

Rede abzustellen. Die Logik der Rhetorik regelt die sprachgestiitzte Beeinflussung des andern tiber

dessen Affekt. Deshalb Pragmatik. Siebesagt, dierhythmisierte Rede scheineden Goéttern und somit

jeder Sorte von Anderen ndher ans Ohr zu reichen alsirgend sonst ein Anndherungsversuch. Und

sollten, wiefriher oft der Fall, die Gotter in heilig-unheiligem Zorn entbrannt und zur Gewalt gegen  ...zu den Ohren

M enschen entschlossen sein, dann bleibt dem Menschen eh nur dieihm anheimgestelltesprachliche  der Gétter, zu den
Gegengewalt. Wenn das schon fiir die Gétter galt, dann gilt es heute erst recht fir diein Gewalt auf Befreiung
verstrickten, durch Gegengewalt auf Befreiung wartenden Menschen. wartenden

Ein recht bescheidener Ertrag, zugegeben. Menschliche Angelegenheiten sind nun einmal ein dem

Schein verschriebenes Gemisch von Liebe und Hass, von Bescheidenheit und Wirde. Und um die

geht es, wenn wir sprachlich Gegensteuer gegen Gewalt geben. Es mag sehr wohl an der

sprachlichen Gegengewalt selbst, also an der Rede und ihrer beschei denen Macht liegen, dass auch

die Antwort bescheiden ausfiel. Doch von der Rede heisst es, trefflich und bedenkenswert: ,,Eine  Es liegt in unserer
edele Armuth, aber innerhal b desunscheinbaren Besitzeseinemeisterliche Freiheit (F. Nietzsche).  bescheidenen
Keiner hat die Freiheit zur Gewalt. Aber es liegt in unserer Macht, von Gewalt abzuraten, Das Macht, von Ge-
geschieht entweder dissuasiv mit staatli ch-rechtlich sanktionierter Gegengewalt oder persuasiv mit walt abzuraten
der schwachen Stérke der offenen Rede.

Menschen

Anmerkungen:

1 J Groebel: Angsthaben ist so schon. Gewalt im Fernsehen ist bei Erwachsenen umstritten — Kinder lieben sie.
Warum? In: Die Zeit, Nr. 3, 13.1.1995, S. 67. Eine Analyse aus sozial psychologischer Sicht

2 Ebd.
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Akzent: Gewalt und Gewalt

Bagdad - ein

Welhnachtsbaum

DeEM FERNSEHEN WIRD STETS VORGEWORFEN, ZUVIEL GEWALT ZU ZEIGEN. IN DER

INFORMATION JEDOCH HAT DAS VERSCHWEIGEN VON GEWALT KONTRAPRODUKTIVE

WIRKUNG.

Erich Gysling

Der Pilot nahm seinen Helm ab, klemmte ihn unter den Arm, tat einen Schritt nach vorn und sagte
begeistert vor der Kamerades CNN-Reporters. ,, Eswar grossartig - Bagdad sah auswie ein grosser
Weihnachtsbaum, alles erhellt von unseren Geschossen. Und diese neuen, lasergesteuerten Rake-
ten! So unglaublich prézise. Wenn man sie auf ein Gebaude zusteuert, kann man wéhlen: Do you
want to hit the men's oder the lady's room..."

Der Krieg gegen Irak, von der 28-Nationen-Koalition gefiihrt zwischen dem 17. Januar und dem
28. Februar 1991, ist ein Schulbeispiel fur die Darstellung von Gewalt, weil dabei praktisch
Uberhaupt keine Gewalt gezeigt wurde. Die Medien, gesteuert von der militéri schen und politischen
Zensur, vermittelten Tag fur Tag das Bild eines quasi klinisch reinen Kriegs, in dem angeblich nur
die militérische Infrastruktur Iraks zerstort wurde. Der Angriff auf einen Schutzbunker in Bagdad,
bei dem dann doch etwa hundert Menschen ums L eben kamen, wurde a's Irrtum bezeichnet, aber
auch dasschrankten die M einungsmacher an den militérischen Kommandostellen gleich wieder ein,
indem siebeif igten, Saddam Hussein habewohl so viele Menschen in diesen Bunker geschickt, um
bei einem Angriff die Kriegstaktik der Gegner zu demaskieren. Also: selber schuld!

Die Kriegsberichterstattung bestand fast vollumfanglich aus Bildern von startenden und wieder
landenden US-Flugzeugen, ausPressekonferenzenin Saudi Arabien. General Norman Schwarzkopf
schilderte auf Karten und amtlichen Aufnahmen die Erfolgeim Krieg gegen den Bésewicht Saddam
Hussein, und US-Prasident George Bush zeigte sich, freundlich l1&chelnd, im Kreise der Piloten
irgendwo in Saudi Arabien. Ein Krieg wieim Bilderbuch.

Dassdiese Art der Informationsvermittlung und Informationsbegrenzung eben deshalb so gewalt-
tétig war, weil sie sich nach Kréften darum bemihte, keine Gewalt zu zeigen, die Redlitét
auszublenden, fiel nattirlich auch den Journalisten vor Ort und zuhausein den Redaktionen auf. Die
franzosi schen Fernsehsender boykottierten aus Protest gegen diese Art der Mani pulation mittenim
Krieg die Berichterstattung — aber das hielten sie knappe zwei Tagelang aus, dann ging'sim alten
Stil weiter. Weil erst einer der drei Sender wieder Bilder lieferteund weil dieanderen zwei dannnicht
durch Absenz auffallenwollten. Dasmochten oder durften die Redaktionen sich schon deshal b nicht
leisten, weil die Kriegsberichterstattung gewaltige K osten mit sich brachte und weil die Teamsund
die Satellitenleitungen auch bezahlt werden mussten, wenn nichts vom Ritua rund um den
Kriegsschauplatz gesendet wurde.

Diese versteckt gewalttétige Form der Berichterstattung wahrend des Kriegs kann man noch
halbwegs akzeptieren — weil es keine Alternative gab, weil Zensur und Lenkung von oben in
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gewissen Situationen leider unglaublich wirksam sind. Wasich nicht verstehen konnte und immer
noch nicht verstehen kann, ist die Tatsache, dass die Medien sich nach dem Ende des Kriegs
erstaunlich wenig darum bemihten, die grausamen Wahrheiten dieses Konflikts zu schildern und
zu dokumentieren. Man wusste Ende Februar/Anfang Méarz 1991, dass die sich zuriickziehenden
irakischen Truppen auf dem Weg durch die Wiste von Kuwait ins eigene Land aus der Luft
bombardiert worden und dass diesen Attacken mindestens50 000 | raker zum Opfer gefallenwaren.
Einige Fotografen, diein Paris|ebten, hatten Bilder, die das Todesdrama bewiesen. Aber nur ganz
wenige Medien interessierten sich fur diese Dokumente. Man wusste bald nach dem Krieg auch,
dass nur sieben Prozent der 83'000 Tonnen Bomben, welche auf Irak abgeworfen worden waren,
lasergesteuert genau ihre Ziele trafen — die anderen 93 Prozent fielen wohl etwa so, wie Bomben
schon im Zweiten Weltkrieg gefallen waren. Aber die Offentlichkeit interessierte sich nach dem
Krieg nur wenig fur solche ,, Details*. So kamen entsprechende Informationen nicht Uber kurze
Meldungen in den Zeitungen und bisweilen eine kurze Mitteilung in einer Nachrichtensendung
hinaus. Und so wurde das V erschweigen, das Unterschlagen zu einem Akt der (nicht wahrgenom-
menen) Gewalt.

Im journalistischen Bereich ist die Darstellung von Gewalt, insbesondere beim Fernsehen, ein
komplexes Thema, dasdie Redakteureimmer wieder in den Entschei dungsnotstand fuhrt. AlsEnde
der achtziger Jahreeinebritische TV -Nachrichtenagentur einen Beitrag ausdenvon | srael besetzten
Gebieten Ubermittelte, der die Misshandlung von Paléstinensern durch israglische Soldaten
dokumentierte (mit Steinen schiugen die Soldaten ihren Opfern auf Beineund Arme), diskutierten
wirinder Tagesschau, dieichdamalsleitete, etwa eine Stundelang tber die Frage, ob dieser Bericht
gezeigt werden solle oder nicht. Schliesslich entschieden wir uns zugunsten einer , mittleren®
Ldsung: von den zwei Minuten, diein unser Studio Ubermittelt worden waren, verwendeten wir 35
Sekunden. Wir gingen von folgender Uberl egung aus: Das Dokument ist echt und beweist, dassdie
Aussage des damaligen V erteidigungsministers Rabin Wirkung zeigte, der nach einer von Pal &sti-
nensern gegen Israeli durchgefiihrten Terroraktion zornig ausgerufen hatte, man solle steine-
werfenden Pal &stinensern ,, die Knochen brechen.” 35 Sekunden geniigten, um den schockierenden
Moment zu vermitteln — die gut zwel Minuten des Originalmaterials aber schienen uns um der
Sensation willen ausgewal zt. Gewiss, bei dieser Entschei dung zugunsten des hel vetischen Mittel -
wegs spielte auch noch eine andere Uberlegung eine Rolle. Andere Sender, so sagten wir uns,
wirden die Bilder ohnehin zeigen, und eine Zurtickhaltung unsererseits kénnte von boswilligen
Kritikernindem Sinneausgel egt werden, dasswir hier beim Fernsehen DRSentweder Sel bstzensur
ausiibten oder dass wir einfach , geschlafen hétten. Die Uberlegung, wie die Konkurrenz sich
alenfalls verhalten konnte, spielte im Verlauf der achtziger und der neunziger Jahre in den
Redaktionen eine zunehmende Rolle. Es gibt eine wachsende Tendenz, die dazu fihrt, dass die
Sendeverantwortlichensichim Zweifelsfall eher fiir das Gewaltbild, die Gewaltszene entschei den.
Schliesslich kédmpft man nicht nur um journalistische Qualitét, sondern auch um Einschaltquoten
und Marktanteile. Man sieht, wiedie Privatsender sichihr Publikum holen und gerét immer wieder
in Versuchung, die Rezepte der Privaten selbst nachzukochen: etwas mehr action, etwas weniger
Analyse; etwas mehr Statements von Betroffenen, etwas weniger Experten-Interviews; etwas
kirzere Beitrége, etwas schnellere Schnitte.

Nicht all diese Tendenzen sind schlecht und niveausenkend. Die Anspriiche, die Aufnahmefahig-
keit, das Interesse des lesenden, hdrenden und zuschauenden Publikums verandern sich. Je mehr
allgemeines Wissen Uber ein Land, ein Thema, einen Konflikt breit vorhanden ist, desto knapper
und desto fragmentarischer kann Information tber das betreffende Gebiet vermittelt werden. Aber
eine untere Grenze gibt es eben doch, und unterhalb dieser unsichtbaren Linie vollzieht sich das,
was Fritz Raddatz in der , Zeit* einmal mit dem Urteil gebrandmarkt hat: , Nachrichten machen

Selbst nach dem
Krieg waren die
Medien nicht in-
teressiert an
Aufklarung

Redaktionen sind
bei Berichten
Uber Gewalt im
Dilemma

Die wachsende
Konkurrenz der
Sender fordert
das Zeigen von
Gewaltbildern

Je mehr Vorwissen
bei einem Thema,
desto kurzer die
Information
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dumm®. Damit meinte er, wenn Nachrichten ohne Umfeld vermittelt werden, tragen sie mehr zur
Desinformation als zur Information bei.

Damit gelangt man zurlick zur Frage, wieviel Gewalt in den journalistischen, den non-fiction-
Programmen geschildert und gezei gt werden soll. Die Berichterstattung Uiber den Krieg gegen Irak
machte, um Raddatz zu zitieren, dumm, weil sie die hinter den gezeigten Beitrdgen ausgeiibte
Gewalt verschwieg. Dieviele Jahre lang regel méassig gezeigten Bilder von Gewalt in slidafrikani-
schen Townships und Homelands machte ebenfallsdumm, weil siedie gewaltlose Realitét inallen
anderen Landesteilen nicht zeigte und weil in der Berichterstattung nicht zur Kenntnis genommen
wurde, dasssich parallel zu den so schrecklich spektakul &ren Szenen auch ein Dial og zwischen den
verschiedenen Kréftegruppen anbahnte. Die zahllosen Meldungen tber die Gewalt der Drogen-
bossein K olumbien machten und machen dumm, weil sievdllig ausblenden, dassK olumbien eines
der Lander mit solidem Wirtschaftswachstum in Slidamerika ist, basierend nicht auf Drogen-
geldern, sondern harter Arbeit der Mehrheit der Menschen. Dievom Sender CNN readlisierte Live-
Berichterstattung vom Prozess gegen O.J. Simpson macht dumm, weil ausser professionellen
JuristenkeinMenschsicheinBild tiber dieBedeutung unendlichlanger Aussagen der Anklageoder
der Verteidigung machen kann — und weil der Medienrummel den zur Verhandlung stehenden
Mord in Fiktion verwandelt.

Ich bindavon tiberzeugt, dassdie Gewal tdiskussioninbezug auf die M edien deutlich unterscheiden
muss zwischen journalistischen Programmen, welche die Wirklichkeit versténdlich machen
wollen, und fiktionalen Programmen, deren Ziel esist, die Wirklichkeit vergessen zu lassen oder
siezumindest mit einer V aseline-Schicht weich und angenehm zu machen. Wer sich als Journalist,
als Journalistin mit der Realitét befasst, muss sich vor der Reduktion auf simple Schwarzweiss-
Muster hiiten, muss die Wirkung beispiel swei se der Golfkriegsberichterstattung beachten (Glori-
fizierung der westlichen Militartechnol ogie; Heldenverehrung von General Norman Schwarzkopf;
Verteufelung Iraks; Verleugnung der Gewalt; Verschweigen der Leiden der Opfer). Nachrichten
ohne Einordnung, das ist oft gleichbedeutend mit einem Ja zum Triumph der Dummheit, und,
vielleicht noch schlimmer, zu einer Komplizenschaft mit einer die Gewalt férdernden Mentalitét.
Und das sollte man schliesdlich auch nicht ganz vergessen: der Vietnamkrieg wurde beendet, well
die amerikanischen Medien, vor allem das Fernsehen, die Schrecken dieses Kriegs téglich
ungeschminkt indieguten Wohnstubentrugen—bisniemandindenV ereinigten Staaten mehr sagen
konnte, im fernen Indochina werde ein ,klinisch reiner* Krieg der Guten gegen die Bdsen, der
Amerikaner gegen die Kommunisten, ausgefochten. Bis alle erkennen mussten, dass Krieg
gleichbedeutend ist mit Gewalt, und dass sich eine machtvolle Protestbewegung gegen die Gewalt
nur aufgrund der Darstellung der gewaltbel adenen Realitét aufbauen liess.

56 ZOOM K&M Nr. 5, Marz 1995

Nachrichten ohne
Umfeld bewirken
Desinformation

Die Diskussion
um Mediengewalt
muss unterschei-
den zwischen In-
formation und
Fiktion

Nachrichten ohne
Einordnung fihren
zur Komplizen-
schaft mit Gewalt;
aufklarende Infor-
mation hilft, sie in
Schranken zu
weisen



Medien, Recht und
Wertmassstabe

DER AUTOR, DER SICH ALS BUNDESRICHTER MIT DER MATERIE BEFASST, REFERIERTE
AN DER FOCAL-TAcuNG voM NovEMBER 1994 UBER RECHTLICHE UND ETHISCHE
ASPEKTE DER MEDIENGEWALT. IM ANSCHLUSS AN DIE TAGUNG FORMUL IERTE ER EINE
PERSONLICHE BILANZ DER DISKUSSIONEN, IN DER ER DIE GESELLSCHAFTLICHE VER-

ANTWORTUNG ALLER BETEILIGTEN KRAFTIG UNTERSTREICHT.

Martin Schubarth

Ausgangspunkt einer Betrachtung zum ThemaM ediengewalt ausrechtlicher Sicht sinddieArt. 135

und 197 des Straf gesetzbuches (StGB) betreffend Gewal tdar stellungen und Pornographie (vgl. die

Gesetzestexte S. 58). Art. 135 betreffend Gewaltdarstellungen wurde auf den 1. Januar 1990 neu

indas Straf gesetzbuch aufgenommen. Frither gab esim ei dgendssi schen Recht keineentsprechende

Strafbestimmung, wasman noch vor rund zehn Jahren kaum alsL lickeempfundenhat. Den Anstoss ~ Vor zehn Jahren
fur den neuen Artikel gab diezunehmendeV erbreitung von Brutal o-Videokassetten. Einegefestig-  brauchte es noch
teRechtspraxis, inshesondere Bundesgerichtsentscheidegibt eszu dieser Bestimmungbisher nicht, ~ keine Strafbe-
DiePornographiebestimmunginihrer heutigen Fassungistin Kraft seit 1. Oktober 1992. Sieersetzt ;‘;:ggzg gegen
diefruhere, wesentlich allgemeiner gefasste Straf norm betreffend unziichtiger V erdffentlichungen

(Art. 204 aStGB). In unserem Zusammenhang ist vor alem die Ziffer 3 bedeutsam, wonach unter

anderem Bildaufnahmen, die sexuelle Handlungen mit Gewalttétigkeiten zum Inhalt haben, Darstellung von
verboten sind. Im alten Recht war es nicht notwendig, dies besonders mit Strafe zu bedrohen, da ~ gewalttatigem
solcheDarstel lungen unter denweiten Begriff der unziichtigenV erdffentlichungenfielen. Dasneue  Sex ist verboten
Recht geht demgegentiber etwasvereinfacht davon aus, dassweiche Pornographie (unter V orbehalt

des Jugendschutzes) zul&ssig ist, harte Pornographie dagegen verboten bleibt.

Die Rechtsprechung betont, dass der Gesichtspunkt des Jugendschutzes strikte zu beachten ist.  Jugendschutz ist
Deshalbist der Verkauf von pornographischen Schriften jeglicher Art (also auchweiche Pornogra-  strikt zu beachten
phie) an Kiosken im Hinblick auf den Jugendschutz verboten. Sex-Shops dirfen nur betrieben

werden, wenn hinreichende Garantien gegen den Zutritt Jugendlicher bestehen; dasselbe gilt fir

Videotheken, die weiche Pornographie anbieten. Uber die Telefonnummer 156 diirfen sexuelle

Gespréche nicht verbreitet werden, wenn sie von Jugendlichen angehtrt werden kénnen. Zu

erwégen ist, den Gesichtspunkt des absoluten Jugendschutzes auch auf die Gewaltdarstellungen

ohne sexuellen Bezug zu Ubertragen.

Beide Straf bestimmungen finden keine Anwendung, wenn die Bildaufnahmen einen schutzwrdi-

gen kulturellen oder wissenschaftlichen Wert haben. Damit sind wir mitten im Thema. Aufgrund stellungen einen
welcher Kriterien kann bestimmt werden, ob beispielsweise ein Film einen schutzwlrdigen Wert | 1+ rellen oder
hat? Darauf 18sst sich keine prézise Antwort geben. Es bleibt abzuwarten, ob und wie sich die  \issenschaftli-
Rechtsprechung zu dieser Frage entwickelt. chen Wert?

Wann haben Dar-
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Wirde man die geschilderte Rechtslage ernst nehmen (insbesondere die Rechtsprechung zu den
156er Telefonnummern), stellt sich die Frage, ob mit der Ausstrahlung von Gewalt- und Sexual-
darstellungen am Fernsehen der Gesichtspunkt des Jugendschutzes nicht stréflich vernachlassigt
wird. Entsprechende Fragen miissen sich die Verantwortlichen des Kabelfernsehens stellen. Es
besteht ganz unmittelbar die Gefahr, dass mit Hilfe des Satellitenfernsehens die national e Rechts-
ordnung unterlaufen wird, indem nach nationalem Recht unzul&ssige Filme Uber Satellit ausge-
strahlt werden. Deshalb ist nicht nur die Zul&ssigkeit des Satel litenfernsehens neu zu tiberdenken;
es stellt sich Uberdies die Frage der volkerrechtlichen Verantwortlichkeit des Sendestaates, wenn
er es zulésst, dass von seinem Territorium aus Filme ausgestrahlt werden, die im Empfangerland
verboten sind.

In der Literatur wird zu unserem Problem folgendes gesagt:

» Kaum ein Fernsehprogramm kommt ohne mehr oder weniger blutriinstige Krimis oder Horrorfil-
me, kaum eine Nachrichtensendung ohne Schreckensbilder aus. Das V erbot, Gewalt darzustellen,
muss in einer Welt, in der Gewalt allgegenwartig ist, notwendigerweise mit der Freiheit der
Information und der Meinungsdusserung in Konflikt geraten. Der Versuch, diesen Konflikt zu
entschérfen, hat sich schon in der geschraubten Gesetzesfassung niedergeschlagen. Es wird vor
allem aber Sache der Praxis sein, hier fir ein Mindestmass an Rechtssicherheit zu sorgen, indem
sie den Tatbestand auf die wirklich krassen und eindeutigen Félle einschrankt” (G. Stratenwerth,
Schweizerisches Strafrecht, BT I, S. 95 zu Art. 135). ,, Die Praxis sollte sich damit (gemeint Ziff.
5von Art. 197) endlich der Aufgabe enthoben sehen, bei Werken der Kunst und Literatur deren
kinstlerischen und wissenschaftlichen Wert gegen das Mass des Anstosses abzuwagen, das sie
erregen konnten. Wo schutzwirdige kulturelle oder wissenschaftliche Interessen im Spiel sind,
kann niemals von Pornopraphie gesprochen werden* (Stratenwerth, a.a.O. 175).

BESTIMMUNGEN DES SCHWEIZERISCHEN STRAFGESETZBUCHES

These
Stratenwerth: Das
Verbot der Ge-
waltdarstellung
widerspricht der
Informations-
freiheit

Artikel 135: Gewaltdarstellungen

1. Wer Ton- oder Bildaufnahmen, Abbildungen, andere
Gegenstande oder V orfiihrungen, die, ohne schutzw irdi-
gen kulturellen oder wissenschaftlichen Wert zu haben,
grausame Gewalttéti gkeiten gegen Menschen oder Tiere
eindringlich darstellen und dabel die elementare Wirde
des Menschen in schwerer Weise verletzen, herstellt,
einfuhrt, lagert, in Verkehr bringt, anpreist, ausstellt,
anbietet, zeigt, Uberlasst oder zuganglich macht, wird mit
Gefangnis oder mit Busse bestraft.

2. Die Gegensténde werden eingezogen.

3. Handelt der Téter aus Gewinnsucht, so ist die Strafe
Geféangnis und Busse.

Artikel 197: Pornographie

1. Wer pornographische Schriften, Ton- oder Bildauf-
nahmen, Abbildungen, andere Gegenstande solcher Art
oder ponrographische Vorfiihrungen einer Person unter
16 Jahren anbietet, zeigt, Uberlasst, zuganglich macht
oder durch Radio oder Fernsehen verbreitet, wird mit
Gefangnis oder mit Busse bestraft.
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2. Wer Gegensténde oder Vorfiihrungen im Sinne von
Ziffer 1 offentlich ausstellt oder zeigt oder sie sonst
jemanden unaufgefordert anbietet, wird mit Busse be-
straft.

Wer die Besucher von Ausstellungen oder Vorfihrun-
gen in geschlossenen Raumen im voraus auf deren
pronographischen Charakter hinweist, bleibt straflos.
3. Wer Gegenstande oder Vorfuhrungen im Sinne von
Ziffer 1, die sexuelle Handlungen mit Kindern oder mit
Tieren, menschlichen Ausscheidungen oder Gewaltté-
tigkeiten zum Inhalt haben, herstellt, einflhrt, lagert, in
Verkehr bringt, anpreist, ausstellt, anbietet, zeigt,
Uberlésst oder zugénglich macht, wird mit Gefangnis
oder mit Busse bestraft.

Die Gegenstande werden eingezogen.

4. Handelt der Téter aus Gewinnsucht, so ist die Strafe
Gefangnis und Busse.

5. Gegensténde oder V orfiihrungenim Sinneder Ziffern
1-3sind nicht pornographi sch, wenn sieeine schutzwiir-
digen kulturellen oder wissenschaftlichen Wert haben.



Das Uberzeugt mich einstweilen nicht. Zunéchst: Die These, nach der Fernsehprogramme fast
durchwegsstark gewaltorientiert seien, zei chnet zwar méglicherweisedie Realitét zutreffend nach.
Aber ob die Rechtsordnung ein derartiges, Bedurfnis* billigen muss, scheint mir mehr alsfraglich.
Bel kinstlerischen und wissenschaftlichen Werken stellt sich das Problem, aufgrund welcher
Kriterien der kiinstlerische und wissenschaftliche Gehalt festzustellen ist. Aber selbst wenn man
von einem solchen Gehalt ausgeht, frage ich mich, ob jede Form der Darstellung zul&ssig sei. So
ist nicht einzusehen, weshalb der Gesichtspunkt des Jugendschutzes von vornherein hinter den
kulturellen oder wissenschaftlichen Wert zurtickzutreten habe. Das Gesetz spricht von schutzwr-
digen Werten. Ob Schutzwiirdigkeit im Einzelfall gegeben ist, hangt auch von den Umstanden ab.
Ein an sich verbotener Horrorfilm kann beispielsweise als Gegenstand einer wissenschaftlichen
Sammlung, die sich mit diesem Genre befasst, schutzwirdig sein, jedoch nicht unter dem
Gesichtspunkt der Ausstrahlung in einem Kino, und schon gar nicht am Fernsehen, weil dort
Uberdies der Jugendschutz in keiner Weise garantiert ist.

Ich schliesse den Uberblick iiber die Rechtslage mit einer Bemerkung, die tiber den rechtlichen
Ansatz hinausgeht, aber mein eigentliches Anliegen deutlich macht: In unserer Gesellschaft findet
heute (bewusst oder unbewusst) eine permanente Gewaltverherrlichung statt. Dies schlégt sich
wohl in erster Linie auskommerziellen Griinden nieder sowohl im Film alsauch im Fernsehen. Im
Fernsehen gilt das Diktat der Einschaltquote (auch eine Form von Gewalt). Je mehr (und
gegebenenfallsje ausgefeilter) Gewalt oder Sex auf Konkurrenzsendern erscheinen, desto stérker
fahlt sich der Fernseh-, Verantwortliche" verpflichtet, nachzuziehen.

Das Uberangebot von Sex und Gewalt in Film und Fernsehen ist zurtickzuf iihren auf einen Verlust
der kulturellen Werte, in erster Linie aufgrund kommerzieller Erwdgungen. Insofern ist dies ein
Spiegelbild unserer Gesellschaft. Erschreckend daran ist, mit welcher Gelassenheit auf dieses
Phanomenreagiertwird. Kommerzist offensichtlichfir vieleV erantwortlichewichtiger alsK ultur.
Wennich denke, wieviele Leute Abend fir Abend vor dem Fernsehkasten sitzen; wennich denke,
wieviele junge Leute die Welt praktisch nur aus der Pseudorealitét des Fernsehens kennen, dann
wundert esmich alerdings nicht, wieviel gerade jiingere Leute auch inihrem téglichen Verhalten
Gewalt alsetwasNormalesansehen. Warum sind Filmund Fernsehen nicht bereit und fahig, gerade
jungen Leuten das zu vermitteln, was man mit diesen Medien doch so gut darstellen kénnte:
Menschlichkeit.

Zahlreiche Gesprache und die Besichtigung der beiden Filme ,,Natural Born Killers* und ,,Pulp
Fiction® veranlassen mich zu den folgenden zusétzlichen Uberlegungen. Dabei schickeich voraus,
dass fr mich rechtliche Fragestellungen nicht im Vordergrund stehen, sondern das erschreckende
Defizit an gesellschaftlicher Gesamtverantwortung.

Man erlebt in Diskussionen immer wieder den Hinwel's, es sei wissenschaftlich erwiesen, dass
Gewaltdarstellungen keinerlei negative Wirkungen hétten. Diese Theseist falsch, undsiewirdauch
dadurch nicht besser, dass sie inshesondere in Studien vorgetragen wird, die von der Gewalt-
industrie bezahlt worden sind. Neutrale Untersuchungen besagen demgegentiiber folgendes: Die
Darstellung von Gewalt in Massenmedien kann zu delinquentem Verhalten beitragen. Vor allem
juingere Kinder kdnnen unter bestimmten Voraussetzungen im Rahmen eines Lernvorganges
Handlungsmuster tGbernehmen und zur Nachahmung aggressiven Verhaltens angeregt werden.
Aggressive Handlungen kdnnen fur das kindliche Verhalten Modell charakter haben und aggressi-
vesVerhaten verstérken. Im Ubrigenist anzunehmen, dassdie Gefahren vor allemim langfristigen
Einfluss auf die Wertorientierung liegen.

Die Produktion von Gewaltfilmen beruht auf kommerziellen Griinden und |&sst keinen Raum fiir
ethische Erwégungen. Gewalt I&sst sich billig produzieren; unter anderem deshalb, weil sich der
Drehbuchschreiber nicht in geistige Unkosten stiirzen muss: Das Problem ist gelost, wenn der
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andere getttet ist. Gewaltstreifen kommen ohne differenzierte Dialoge aus. Dasreduziert auch die
Ubersetzungskosten. Im Fernsehen gehe die Gewalt im Moment etwas zuriick, heisst es, und dies
unter dem Druck der Werbung. Die Fernsehwerbung wiinsche sichim Umfeldihrer Spotsweniger
Gewalttétigkeiten. Das bedeutet allerdings, dass, sobald dies der Werbung richtig erscheint, alle
von der Werbung abhéngigen Sender ohne Ricksicht auf ethische Werte Gewaltfilme senden
werden.

Manche Diskussionen unter Filmkritikern und Medienfachleuten erwecken den Anschein, dass
Insider in asthetischen K ategorien reflektieren, diefir Aussenstehende nicht nachvollziehbar sind.
So gibt esLeute, dieeinen Filmwie,, Pulp Fiction* lustig finden, seine lronie und insbesondere die
Intelligenz des ,, Kult-Regisseurs® Tarantino loben. Kein Wort davon, wie in diesem Film gekillt
wird. Also Spass und Ironie auf Kosten der Gettteten? Offenbar gibt es fir manche Leute keine
Grenze der Satire und Ironie.

Nach dem Urteil gewisser Cinéasten sind fur die Qualitét offenbar die Schénheit der Fotografie, der
Schnitt oder generell der Filmstil entscheidend, nicht aber der Inhalt. Demgegentber vertreteich
die Ansicht, dass die formalen Elemente eines Films stets im Dienste der eigentlichen filmischen
Aussage zu stehen haben. Erschopft sich diese in einer menschenverachtenden Knallerel wie
beispielsweise in ,,Pulp Fichtion* oder ,,Natural Born Killer*, dann kann trotz allen begeisterten
Kritiken von einem Meisterwerk keine Rede sein. Filmemacher, Filmkritiker, Jurymitglieder und
Werbetréger, die solche Zusammenhénge nicht mehr sehen, huldigen offenbar einer ,kiinstleri-
schen* oder , cinéastischen“ Wertordnung, in welcher ethische Werte keinen Platz mehr haben,
sofern sie nicht einfach von der Gewaltindustrie gekauft sind.

Man hort gelegentlich das Argument, Gewalt sei Uberall. Deshalb miisse sie auch dargestellt
werden. Wer dies ablehne, leugne die Redlitét. Dazu folgendes: Abbildung von Realitét ist nicht
Redlitédt. Bildschirmrealitét ist Pseudorealitét. Im Gbrigen bestreitet niemand, dass es in diesen
irdischen Verhéltnissen schon immer Gewalt gegeben hat und, so ist anzunehmen, auch immer
gebenwird. Einevdéllig andere Frageist jedoch, ob undinwel cher Formund I ntensitat, mit welchen
Medien Uber Gewalt berichtet oder filmisch erzéhlt werden soll. Als im letzten Winter eine
Osterreichische Skifahrerin bei einem Abfahrtsrennentédlich verunfallte, konnte man den Sturz auf
unzadhligen Sendern unzéhlige Male und in der Regel mehrfach in Zeitlupe wiederholt sehen.
Respekt vor dem Opfer - Mutter eines kleinen Kindes - existierte offensichtlich nicht in der
Wertordnung der Fernsehmacher. Irgendwo in der Welt geht eine Bombe hoch. Auf sémtlichen
Nachrichtenkanalen wird dies ausgeschlachtet. Dabei wissen wir, dass der Terrorismus viel von
seinem Anreiz verliert, wenn tiber ihn nicht mehr berichtet wird (vgl. Peter Schneider, Vom Ende
der Gewissheit, 1994, S. 48).

Die offentliche Vorfiihrung von Gewaltszenen gehorcht einem Suchtprinzip. ,, Die privaten und
offentlich-rechtlichen Dealer der Gewaltdroge miissen dem Publikum immer neue, noch nie
genossene Dosen von Grausamkeiten verabreichen, um die Konsumenten an der Nadel zu halten.
Wenn Robert de Niro in ‘Cape Fear’ inmitten einer detailversessen gezeigten Vergewaltigung
seinem Opfer ein Stlick Fleisch aus der Backe beisst und esins Zimmer spuckt, wird nicht einmal
der zynischste Werbestratege behaupten, diese Szene werde aus Wahrheitsliebe gezeigt und diene
der Abschreckung. Alle Beteiligten der Drogengemeinschaft - Hersteller, Vertreiber und Konsu-
menten - wissen und erkennen an, dass die Szene entworfen wurde, um der Sucht einen neuen Tick
auf der endlosen Stufenleiter der Grausamkeiten zu verschaffen* (Peter Schneider, a.a.O., S. 43).
»Zudieser ‘Volksschule' der Gewalt gesdllt sich eine Art * Oberstufe’ in Gestalt der Nachrichten-
sendungen. In Sachen Innovation und Schockqualitét stehen die Nachrichten den Action-Filmen
nicht nach. Sie Uberbieten sie sogar durch eine Speziditét, die Live-Sendung oder auch ‘ Reality-
TV’ heisst* (aa.0., S. 44).
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Erschreckend ist fir mich die egozentrische Grundeinstellung von Cinéphilen, die Gewalt-
darstellungen lieben und behaupten, aufgrund ihrer M edienerfahrung ganz anders damit umgehen
zukonnen alsunbedarfteOutsider. Der Gedankeder sozialen Mitverantwortung gegeniiber Leuten,  Cinéasten miissen
die diese (angeblich immunisierende) Medienerfahrung nicht haben, wird strikte abgewiesen. Ich  in ihre Bewertung
schliesse deshal b mit einem Hinweis auf den Appell von funf Berner Psychiatrieprofessorengegen ~ Vo" Filmen die so-

die Gewalt in den Medien. Er lautet in seiner Zusammenfassung wie folgt: ziale Mitverant

wortung einbe-

ziehen
»1. Bilder aler Art haben eine enorme suggestive Kraft. Sie wecken untergriindige Wiinsche und

Triebe.

2. Gewalt- und Horrorbilder kénnen zu unbewussten Vor- und L eitbildern werden. Siebahnen den
Weg zur Anwendung von Gewalt.

3. Jedermann kann unter besonderen Bedingungen gewalttétig werden. Besonders geféhrdet sind
unreife und seelisch verletzte Menschen.

4. Darstellungen, die Gewalt mit Sexualitdt und an Lustgefiihle koppeln, reizen auf und beseitigen
natirliche Hemmungen. Sie zerstéren die Fahigkeit zu Zartlichkeit, Liebe und menschlicher
Anteilnahme.

5. Wer Darstellungen der Gewalt zum V ergniigen oder aus Gewinnsucht zeigt, verkauft, produziert
oder konsumiert, der handelt verantwortungslos und verwerflich.”

ZOOM - Filmdokumentation

DieZOOM-Filmdokumentation, eineéffentlichzuganglicheEinrichtung,ist dieumfassendsteFilmdokumentation
der deutschen Schweiz. Sie bietet unter anderem:

e ca. 60’000 Karteikarten von Filmtiteln mit Werkangaben

» einejahrlich aktualisierte Filmdatenbank mit rund 40’000 Titeln

* Filmdossiers mit Kritiken und Pressemeldungen der wichtigsten in- und auslandischen Filmzeitschriften,
Tages- und Wochenzeitungen

* Regisseurlnnenkartei (Filmo- und Biographien)

o Kurzfilmkartei

» Themendossiers zu Personalien, Sachthemen und Léndern

* @nen internationalen Querschnitt der wichtigen Filmzeitschriften

» Présenzbibliothek mit Filmblchern

* Fotos

Die Dokumentation kann entweder vor Ort konsultiert werden, oder unsere Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter
nehmen telefonisch oder schriftlich Suchauftrage (pro Filmrecherche Fr. 5.— und pro Kopie Fr. 1.—, fir
Auszubildende die Hélfte) entgegen.

Adresse: Dokumentation ZOOM, Bederstrasse 76, 8002 Zirich, Telefon 01/202 01 32, Fax 01/202 49 33
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Akzent: Gewalt und Gewalt

Film als
Strafsache

DIE STRAFRECHTLICHEN ENTWICKLUNGEN DER LETZTEN ZEHN JAHRE

BEI FiLm uND VIDEO

Francois A. Bernath

Anfangs der achtziger Jahre beschlagnahmten die Behdrden in der Schweiz (vor allem im Kanton
Zirich) des 6ftern sogenannte Brutalo- und Pornofilme und entsprechende Videos. So wurden
1982/83 in Zurich zahireiche Kinosexfilme nach jahrelanger Toleranz plétzlich as unziichtig
beurteilt und aus dem Verkehr gezogen. |m Brutal obereich wurden neben Filmen, die auf Videos
erhdtlichwaren, zwei Kinofilmebeschlagnahmt: ,, Mad Max 2 und,, Classof 1984". Ebensowurde
anfangs 1984 , Das Gespenst” von H. Achternbusch beschlagnahmt, und zwar aus religitsen
Motiven. Im Gegensatz zu den Strafverfahren beziiglich Kinosexfilmen kam esbei den erwéhnten
gewaltdarstellenden Filmen sowie beim Achternbusch-Film zu Freispriichen. Anders das Berner
Obergericht: esbeurteilte 1983 zum Beispiel denVideofilm,, Blutbad des Schreckens' alseindeutig
verrohend und damit als strafrechtlich relevant.

All diese Strafverfahren bewirkten,, dass vor alem Filmverlether und Kinobesitzer generell
vorsichtiger wurden. Im Bereich Pornographie erarbeiteten Verleiher und Kinobesitzer 1983 eine
ArtKodex,,,Modusvivendi“ genannt, welcher eine (freiwillige) Filmzensur vorsah. Diesbewirkte,
dass weniger Filme beschlagnahmt wurden. Der Vorfihrkodex machte bereits damals einen
Unterschied zwischen,,weicher” und,, harter Pornographie. Bekanntlich fand diese Charakterisie-
rung Eingang ins neue Sexua strafrecht, welches 1993 in Kraft trat.

1991 lockerte das Bundesgericht im Hinblick auf das neue Sexual strafrecht seine Praxis beziiglich
Kinosexfilmen. Allerdingswurdeein I nhaber eineseinschlgigen Kinosmit fol gender Begriindung
verurteilt: es werde Gewalt gegenlber Frauen gezeigt und zwar in einer Art, die durch ihre
Verharmlosung die Frauen erniedrige.

Zur Zeit werfen Filme mit pornographischem Inhalt wenig juristische Fragen auf, weil die
Definition im neuen Sexualstrafrecht relativ klar ist und nur noch Produktionen Ubelster Sorte —
meist Videos — strafrechtlich verfolgt werden. Probleme machen hingegen nach wie vor die
Gewaltdarstellungen, und zwar nicht nur in juristischer Hinsicht. Deren Beurteilung durch die
Gerichteverlagertesich (auchinfolgeder Praxisim Ausland) auf die Stufe der Drehbuchgestaltung
und der Realisation.

KRITERIEN FUR DIE BEWERTUNG VON GEWALTDARSTELLUNGEN

»Verboten" war friiher die Vorfihrung von Filmen, die eine ,, verrohende Wirkung* ausiiben. Der
Begriff ,, verrohende Wirkung“ stammt aus kantonalen Filmgesetzen, in denen etwaauch die Rede
war von Filmen, die,, zur Begehung von Verbrechen oder Vergehen aufreizen* oder ,,in gemeiner
WeiseMenschen oder M enschengruppen veréchtlich machen® . Im Gegensatz dazu spricht der neue
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Art. 135 StGB (Strafgesetzbuch) von ,, grausamen Gewalttétigkeiten gegen Menschen und Tiere”,
dieohneschutzwiirdigenkulturellen oder wissenschaftlichen Wert eindringlich dargestel It werden.
Die Ausformulierung dieser Gesetzesnorm bietet einen relativ breiten Interpretations- und Ermes-
sensspielraum. Bisheute hat das Schwei zeri sche Bundesgericht all erdings noch keine Gelegenheit
gehabt, sich zur Anwendung dieser neuen Norm zu dussern. Es ist durchaus denkbar, dass das
Bundesgericht bei einer kiinftigen Auslegung auf den Begriff der verrohenden Wirkung zuriick-
greifenkonnte. AlsalleinigesKriteriumwird diese Umschrei bungjedoch nicht mehr geniigen. Was
heisst , verrohende Wirkung* ?

Verrohende Wirkung hat ein Filmin der Regel dann, wenn er generell dazu beitrégt, die Achtung
deninunserer Gesell schaft geltenden Werte und Rechtsgiter abzubauen. Alssolchegeltenetwadie
durch Gesetz, Sitte und Moral geschiitzten Rechtsgiiter wie L eib und Leben von Menschund Tier,
personliche Freiheit und Selbstbestimmung, sexuelle Integritét und die in den zwischenmenschli-
chen Beziehungen geltenden V erhaltensnormen wie Respekt und Firsorge fir die alten, kranken
und gebrechlichen Menschen. Entscheidend fir die Frage, ob eine gewalttdtige Darstellung as
Angriff oder Verletzung solcher Rechtsgiter und Werte verrohende Wirkung hat, ist die Art und
Weise ihrer Darstellung und der Zusammenhang, in dem sie sich abspielt. Es geht also darum,
welche Wertung der Urheber des Werks dem Zuschauer présentiert, nahelegt und ermdglicht. Die
Frage, wasverrohend sei, ist immer von einem objektivierten Standpunkt aus zu beantworten, wie
er von einer Mehrheit der Blrger als moglich akzeptiert werden kann — das heisst, ohne extreme
Positionen zu bertcksichtigen.

KUNSTFREIHEIT UND STRAFBESTIMMUNGEN

DieKunst- respektive Filmfreiheitist zwar als Teil der Meinungsausserungsfreiheit grundrechtlich
geschiitzt, doch findet auch der kiinstlerische Akt seine Grenzen an der allgemeinen Rechtsord-
nung. Inshesondere kann nicht jede grausame Gewaltdarstellung mit dem Anspruch des Filmema-
chers auf freies Schaffen gerechtfertigt werden. In einem neuen Grundsatzurteil anerkennt das
Bundesgericht, dassin der rechtsstaatlichen Demokratie ein erhebliches Interesse an einem freien
kunstl erischen Schaffen bestehe. Deshal b hat dasBundesgericht die Kunstfreiheit (und mithinauch
dieFilmfreiheit) alsTeil der Meinungséusserungsfreiheit anerkannt und geschiitzt (BGE 117 1a472
vom 15. August 1994).

Bel der Beurteilung der strafrechtlich relevanten verrohenden Wirkung eines Films muss davon
ausgegangen werden, dass die bildende Kunst sich seit jeher mit der Gewalt als dem Mittel der
Auseinandersetzung zwischen ,,Gut* und ,,Bése" beschéftigt hat. Im neueren Film sollten jedoch
grundsétzlich zwei Arten auseinandergehalten werden, welche die Gewalt absolut verschieden
einsetzen. Bel der einen Art bildet die Gewalt Bestandteil der Aussage der im Film realisierten
Geschichte. Bel der anderen Artist Gewalt der alleinigelnhalt. Mei st dient el nedurftige Geschichte
alsRahmenhandlung, umalle nur erdenklichen Brutalitdten und Perversionen moglichst schockie-
rend und dementsprechend kassentréchtig ins Bild bringen zu kdnnen. In diesem grundlegenden
Unterschied muss das erste Kriterium gesehen werden fir das im Gesetz genannte Tatbestands-
merkmal der Darstellung besonders grausamer Gewalttédtigkeiten respektive der verrohenden
WirkungeinesFilms. Wenn Gewaltim Rahmen einer allgemei nen Aussage oder M el nungsdusserung
des Filmemachers abgehandelt wird, kann von einer verrohenden Wirkung hingegen kaum die
Redesein. Ein Spiegelbildist nieverrohender alssein Original, eineVision nur inihrer abstrahiert-
logischen Folgebrutaler alsdieWirklichkeit. Setzt aber ein Film die Gewalt einzig alsNervenkitzel
ein, und zwar ohne verniinftigen Bezug auf eine realistische oder mdgliche Problemstellung, so
muss man annehmen, dass die Wirkung verrohend und mithin sozial schadlich sein wird.

Ein auf dem Markt erschienener Film darf alerdingsnicht fir sich allein, sondern mussim K ontext
seines Umfeldes gewertet werden. Ein harter Film kann nicht verrohend sein, wenn alle anderen
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Akzent: Gewalt und Gewalt

Filme Uber einen gewissen Zeitraum hinweg ebenso hart und allenfalls noch brutaler sind.

Die Formulierung im neuen Art. 135 StGB bringt den zentralen Beweggrund fir die Schaffung
einesderartigen Tatbestandeszum Ausdruck: WiediePornographiekénnen Brutalitdtsdarstellungen
entweder das sittliche Empfinden in einem unertraglichen Mass verletzen oder aber, was schwerer
wiegt, dasV erhalten, insbesonderejunger Menschen, ineiner flr sieund die Gesel I schaft negativen
Weise beeinflussen. Es sind dann Wirkungen zu befiirchten, die zu gewalttétigem Verhalten
gegentiber Mitmenschen verleiten. Dies kdnne, so der Bundesrat, nicht hingenommen werden,
wenn wir andererseits die tatséchliche Anwendung von Gewalt gegen Mitmenschen durch
zahlreiche Bestimmungen unter Strafe stellen. Die Hauptwirkung besteht aber nicht nur in der
Nachahmung, sondern vorabin der Abstumpfung. Einebesondersstarke Wirkung zeigen Filme, in
denen Brutalitét belohnt und sogar als erfolgreiches Mittel zum Erreichen von Zielen eingesetzt
wird. Hingegen wird man irreale, skurrile oder geschmacklose Darstellungen von Brutalitéten
heute wohl nur noch mit Kopfschiitteln quittieren.

Der neue Artikel spricht von grausamen Gewal ttétigkeiten. Grausam ist eine Gewal ttétigkeit dann,
wennsieinder Realitét fur dasOpfer besondersschwerekorperliche oder seelischeLeidenmitsich
bringt. Oft wird diese Wirkung nicht bloss durch einmalige, sehr intensive Gewalt, sondern durch
die besondere, ausgefallene Art, die Dauer oder die Wiederholung der Gewaltanwendung hervor-
gerufen. Die Eindringlichkeit der grausamen Darstellung als weiteres Merkmal meint, dass die
DarstellunginsBewusstseindesBetrachtersei ndringt. Zudem mussessichum Gewaltdarstellungen
ohne schutzwir digen kulturellen oder wi ssenschaftlichen Wert handeln. Nur indiesem Falle, soder
Gesetzgeber, wohnt ihnen jedenfallsdas Gef ahrdungspotential inne, dasstrafrechtliche Sanktionen
rechtfertigt. Eines kulturellen Wertes entbehren Darstellungen, die sich im wesentlichen darin
erschpfen, Grausamkeiten bloss zur Unterhaltung oder Belustigung darzubieten. Dokumentari-
sche oder kinstlerische Werke hingegen filhren Grausamkeiten vor Augen, um die Folgen
individueller oder kollektiver Gewalt exemplarischzuillustrierenund daskritische Bewusstsein fir
deren Verwerflichkeit méglichst zu wecken oder zu schéarfen. Es kommt entscheidend auf diesen
Kontext der dargestellten Grausamkeiten an. Ist er gegeben und wird Gewalt weder verherrlicht
noch verharmlost, so l&sst sich ein, kultureller Wert* in der Regel annehmen.

Hauptmotiv fur die strafrechtliche Verfolgung von Gewaltdarstellungen ist deren Eignung, bei
vielen Betrachtern die Bereitschaft zur eigenen Gewal tanwendung gegen Mitmenschen zu erhhen
oder zumindest die Gleichglltigkeit und Abstumpfung gegentiber Gewalttétigkeiten im allgemei-
nen zu fordern. Die Tendenz, Gewalt zum Konsumgut zu machen, soll bekampft werden.

Auf einen einfachen Nenner gebracht, kdnnen die Kriterien wie folgt zusammengefasst werden:

Kriterium1: Der Rahmenhandlung einesFilmsdarf nicht eineAlibifunktionfir die Darstellungvon
grausamen Gewalttéti gkeiten und Brutalitdten zukommen. Gewalt soll nicht um der Gewalt willen
dargestellt werden.

Kriterium 2: Die Aussage des Films darf Gewalt nicht verherrlichen.

Kriterium3: Irrealitédten und Phantasien sollten nach M églichkeit klar von der Realitét abgegrenzt
sein (besonders bei Filmen fir Jugendliche).

EIN AKTUELLES BEISPIEL: ,,BLUTGEIL

Der seit 1. Januar 1990 in Kraft stehende Artikel 135 des Strafgesetzbuches, welcher die Ver-
offentlichung von grausamer und eindringlicher Gewaltdarstellungen verbietet, ist erstmals an-
fangs 1995 umfassend am Beispiel desVideofilms,, Blutgeil“ angewendet worden. Dieser amateur-
hafte Film zei gtim Rahmen einer simplenfiktiven Story einwildesund bl utigesGemetzel zwischen
dummlich-brutalen Polizisten, die zunéchst als Sauberménner auftreten, und verwahrlosten,

64 7OOM K&M Nr. 5, Marz 1995

Art. 135 StGB be-
handelt Verlei-
tung zu Gewalt
ahnlich wie tat-
sachliche Gewalt

Das Gesetz um-
schreibt, unter
welchen Bedin-
gungen Gewalt-
darstellungen
eine Gefahr sind

Kriterien fur die
strafrechtliche
Beurteilung von
Gewaltdar-
stellungen

Erste Anwendung
von Art. 135 StGB



primitiven Fixern und Chaoten. Die Metzeleien gipfeln in einem kannibalischen ,, Leichenmahl®,

in dem die wiederauferstandenen Chaoten einen Korperteil eines Polizisten auftischen - und

wiederum von der Polizei Uberrascht werden.

Praktisch alle Darstellungen sind krass tiberzei chnet und geschmackl os. DasBezirksgericht Zirich

beurteilte die gezeigten Gewalttétigkeiten als Tatbestandsmerkmale im Sinnevon Art. 135 StGB.

Fir eineVerurteilung ist aber ausserdem erforderlich, dass essich um grausame Gewalttétigkeiten

handelt, dieauf die Zuf igung von erheblichen Schmerzen und L eiden hinzielen. DasBezirksgericht

Zurich beurteilte zwar einen Teil der Szenen in dem vorgenannten Sinn als grausam, sprach aber

die Angeklagten frel. Wesentlicher Kernpunkt des Urteils ist die Feststellung, dass beziiglich  Die Angeklagten
Grausamkeiten Uberzeichnete Szenen, die offensichtlich unrealistisch, geschmacklosund dilettan- ~ wurden freige-
tisch wirkten, keine eindringlichen Darstellungen seien. Eindringlich sei eine Gewaltdarstellung ~ SProchen. weil die
nur dann, wenn sie suggestiv und realistisch wirkt, namentlich durch das Betonen von Details, Gsrz:?:‘arﬁ;i:lsiz
Grossaufnahmen und durch Insistenz. Eindringlich sei sie ferner dann, wenn es ein besonderes amkten

Mass an Gefiihlskalte brauche, um die Darstellung Uberhaupt zu ertragen.

Die Richter stellten fest, dass der vorliegende Videofilm Uber weite Strecken dilettantische,

unrealistisch wirkende Darstellungen enthielt. Die Angeklagten ihrerseits meinten, der Film sei

geschmacklos, doch sei die Geschmacklosigkeit bewusst as Stilmittel eingesetzt worden. Man

habe absichtlich eine geschmacklose Satire drehen wollen.

Die Frage, ob die as Stilmittel eingesetzte Geschmacklosigkeit dem Film eine kinstlerische

Qualitét verleihe und ihm dadurch ein schutzwirdiger kultureller Wert zukomme — diese Frage  Die behauptete
konnte offengelassen werden. Das Gericht stiitzte einen Freispruch nicht auf eine hohe oder  Kkulturelle Schutz-
niedrige Qualitat, sondern auf die geringe Wirkung desFilms. Mit der Einbettungin unrealistische ~ Wurdigkeit spieite
und Ubertriebene, aber auch unprofessionelle Sequenzen sei den Szenen mit grausamen Gewaltté keine Rolle
tigkeiten die Eindringlichkeit der Darstellung genommen, urteilte das Gericht.
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Akzent: Gewalt und Gewalt

Vom Jugendschutz zur
Produktehaftpflicht

UBERLEGUNGEN EINES SACHVERSTANDIGEN, DER IM KANTON ZURICH DEN JUGEND-

SCHUTZ IM AUFTRAG DER ERZIEHUNGSDIREKTION NACH DEM FILMGESETZ ZU REALI-

SIEREN VERSUCHT.

Peter Roth

Die gegenwaértige Diskussion von Eltern und Erziehern um die Zulassung ihrer Kinder zum Film
» The Lion King* von Walt Disney Production zeigt die widerspriichlichen Erwartungen an den
Jugendschutz im Filmwesen. Zum einen finden Eltern, es sei nicht Sache des Staates, den Zutritt
von Kindern unter sechs Jahren zu verbieten. Sie gehentrotz desV erbotes mit jiingeren Kindernin
diesen Film, oder sie nehmen in Unkenntnis der Altersbeschrankung an, Walt Disney Production
habe sicher einen hervorragenden Kinderfilm hergestellt, was die Kritiken zum Teil auch bestéti-
gen. Zum andern gibt es Eltern, die froh sind, einen Anhaltspunkt zu haben — und dann dennoch
Uberrascht sind, dassdieser Film schon ab sechs Jahren freigegebenwordenist mit seinen emational
ergreifenden Szenen (Tod desVaters) oder den gewalttéti gen und angstausl 6senden wiejenen mit
den Hyéanen.

Biszur Abstimmung Uber das heute geltende Filmgesetz am 7. Februar 1971 existierteim Kanton
Zirich eine Filmzensur, wonach jede 6ffentliche Vorfiihrung von Filmen eine Bewilligung der
Polizeidirektion bendtigte. Im damaligen bel euchtenden Bericht zur Abstimmungsvorlagehiesses:
» Die Priifung eines Films erfolgt in der Regel als sogenannte Nachzensur am Tage seiner ersten
offentlichen Vorfuhrung, in besonderen Fallen bereitsin einemfriiheren Zeitpunkt als sogenannte
Vorzensur. Materielle Grundlage fur den Entscheid der Polizeidirektion bildet die Vorschrift von
Paragraph 5 des Filmgesetzes, wonach die Vorfiihrung unsittlicher, verrohender und anstssiger
Filme verboten ist. Die vom Gesetzgeber im Jahre 1963 getroffene Regelung der Filmzensur ging
in den wesentlichen Grundziigen aus den Vorschriften des Gesetzes betreffend das Markt- und
Hausierwesen vom 17. Juni 1894 und der gestiitzt darauf erlassenen Verordnung Uber die
Errichtung und den Betrieb von Kinematographentheatern und Filmverleihgeschaften vom 16.
Oktober 1916 sowie des Reglements Uber die Filmpr (ifung und die Kontrolle von Schaustellungen
der Kinematographentheater und Filmverleihgeschafte vom 24. August 1922 hervor." *

Diese historische Reminiszenz zeigt, wie sehr der Film seine kulturelle Stellung dem Jahrmarkt-
und Schaubudenimage verdankt. Fahrende Unternehmer fihrten Filme auf Jahrmérkten als etwas
Einmaliges, Vortibergehendes und Fremdes vor. Sie sind daher wie die Ubrigen Schaustellungen
von den Vorschriften des Markt- und Hausi ergesetzes erfasst worden.

Erst 1968 kam eine V olksinitiative zustande und wurde eine M otionim Kantonsrat eingereicht, die
dieAbschaffung der Filmzensur verlangten. Einebreit abgestiitzte Vernehml assung zei gte, dassauf
eine polizeiliche Administrativkontrolle (Filmzensur), unter dem Vorbehalt von Bestimmungen
Uber den Jugendschutz, verzichtet werden konnte.?

66 ZOOM K&M Nr. 5, Marz 1995

Vor 1971 existierte
die Filmzensur

1968 Initiative zur
Abschaffung der
Filmzensur



GESETZLICHER AUFTRAG FUR DEN JUGENDSCHUTZ IM KANTON ZURICH

Obwohl dasgeltende Ziircher Filmgesetz®klar die Abschaffung der Filmzensur zum Ziele hat, wird

unter den allgemeinen Bestimmungen doch ein Verbot der V orfiihrung von Filmen ausgesprochen,  Verbot fiir

, die eine verrohende Wirkung ausiiben, zur Begehung von Verbrechen oder Vergehen aufreizen  verrohende Filme
oder in gemeiner Weise Menschen oder Menschengruppen verachtlich machen® 4. Dieses Verbot

betrifft nicht nur den Jugendschutz, sondern alle Filme und stiitzt damit die grundsétzliche

Auffassung, dass Filme generell fir alle Menschen unter bestimmten Bedingungen schadliche

Auswirkungen haben kénnen. Zur Begriindung des Jugendschutzeskann vereinfacht die Hypothe-

seformuliert werden: Wenn etwas schédlich fir Erwachsene ist, um wieviel mehr mussen Kinder

und Jugendliche davor geschiitzt werden. 1971 ist auch eine generelle Herabsetzung des Jugend-

schutzesvon 18 auf 16 Jahren mit den L ebensumstanden von Jugendlichen begriindet worden, die

zum Teil ins Erwerbsleben treten und selbstverantwortlich handeln miissen. Der Kinder- und

Jugendschutz ist nicht direkt als Schutzbestimmung, sondern indirekt positiv im Sinne eines  Jugendschutz als
V erbotesmit Erlaubnisvorbehalt formuliert. Diesbedeutet, dassFilmeimKanton Zurichfur Kinder ~ Verbot mit Erlaub-
und Jugendliche unter 16 Jahren grundsitzlichv nicht zugelassen sind, es sei denn, esliege dafir ~ Msvorbehalt far
eine Bewilligung der Erziehungsdirektion vor, wie es das Gesetz vorsieht: unter 16Jahrige
§ 6. Jugendlichen unter 16 Jahren und Kindern kann die Direktion des Erzehungswesens auf

Gesuch des Veranstalters, des Kinoinhabers oder des Filmverleihers den Zutritt zu geeigneten

Filmvorflhrungen gestatten. Sesetzt das zul dssige Mindestal ter sowiedie Vorfihrungszeitenfest.

§ 9. Gesuche um Bewilligung zur Vorfihrung eines Films unter 16 Jahren und Kindern sind der

Direktion des Erziehungswesens einzureichen. Diese ordnet die Priifung des Films an.

§10. Zur Prifung dieser Filme und zur Kontrolle der Jugendvor stellungen ernennt die Direktion

des Erziehungswesens auf Amtsdauer die geeigneten Sachversténdigen.

§11. Die Direktion des Erzehungswesens entscheidet auf Grund der Berichte der Sachver sténdi-

gen.

DieAltersstufen (6, 9, 12 und 14 Jahre) sind weder im Gesetz nochinden V erordnungen festgel egt,

sondern von der regierungsrétlichen Praxis bestimmt worden, die schon vor 1971 gegolten hat. Die

ersten drel Alterstufen entsprechen den Schulstufen im Kanton Zirich: Unterstufe, Mittelstufe,

Oberstufe. Eine Alterszuordnung ist als mogliches Abgrenzungskriterium etwa fur die Regelung

der Tarifstufen im offentlichen Verkehr sinnvoll. Aber da das biologische Alter nicht der  Alter als Abgren-
entwi cklungspsychol ogischen Reife der einzelnen Kinder entspricht und dieverschiedenen Dispo- ~ zung kann nicht
sitionen (kognitiv, sprachlich, emotional, sozial usw.) individuell unterschiedlichverlaufen, isteine 92Nz befriedigen
altersméssige Zuordnung von Filmen schwierig. Die,, Zircher Kino-Initiative* von 1992, dieeine

generelle Herabsetzung der Kinomiindigkeit von 16 auf 14 Jahren und die Freigabe von Filmen bis

11 Jahre in Begleitung von Erwachsenen forderte, ist alerdings nicht zustandegekommen.®

Zur Prufung eines Films werden in der Regel drei Sachversténdige aufgeboten, die unabhéngig

voneinander einen Bericht mit einem Alterstufenantrag zuhanden der Abteilung Filmwesen

verfassen. Der Sekretdr entscheidet namens der Erziehungsdirektion oder veranlasst bel sehr

divergierenden Antrégen eine nochmalige Prifung, ebenso bei einem Wiedererwégungsantrag

oder dem Rekurs eines Verleihers.

Der Abteilung Filmwesen stehen zur Zeit 27 Filmsachverstandige zur Verfligung, dieinfolgenden 27 Sachverstandi-
Bereichen arbeiten: Filmjournalismus, Schulen aller Stufen, Psychologie, Rechtswesen, Literatur, ~ ge bewerten im
Sozialarbeit, Theater, Kirche und Krankenpflege. Viele von ihnen sind auch Miitter und VVéter, Es ~ Kanton Zdrich die
sind alle Alterskategorien von 25 bis 69 Jahren vertreten. Die Zusammensetzung der jeweiligen
Besuchsgruppen ist von der verfligbaren Zeit der Beteiligten abhéngig und unterliegt keinen
expliziten Auswahlkriterien.

Filme
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Akzent: Gewalt und Gewalt

BEURTEILUNGSKRITERIEN

Der Bericht des Regierungsrates zur Abstimmung von 1971 erl&uterte das gesetzliche Kriterium
»geeignet” flr eine Altersherabsetzung folgendermassen:

Ein Filmmuss demnach fur die Alter stufen von Jugendlichen, denen der Film zuganglich gemacht
werden soll, versténdlich und dazu entweder erzieherisch wertvoll oder lehrreich sein oder eine
passende Unterhaltung bieten.®

Die positive Formulierung fuhrt die Filmsachversténdigen in einen Konflikt. Die hier vorgeschla-
gene Interpretation des Begriffs ,geeignet” verlangt néamlich eine qualitative Empfehlung des
Films. Doch welche Filme sind fir wen erzieherisch wertvoll, sinnvoll belehrend und passend
unterhaltsam? Wie kdnnen positive Kriterien allgemeingliltig formuliert werden?

EinUrteil desVerwaltungsgerichtsdesKantonsZirichvom 9. November 1972 zeigteden Konflikt
in aller Scharfe auf. Das Gericht hiess eine Beschwerde gut betreffend den Film ,, Rudi benimm
dich®, fir den das Zutrittsalter nicht herabgesetzt worden war. Im Urteil heisst es:

Das Vorflhrungsverbot lasst sich demnach nur soweit aufrechterhalten, als es dem Schutz der
ordentlichen Palizeigiiter und dem polizeilichen Jugendschutz dient. Dies bedeutet aber, dass es
sich darin erschdpfen muss, Gefahren und S6érungen von seinen Schutzobjekten abzuwehren. Als
Jugendschutzmassnahme darf das Verbot lediglich die Jugend von Sérungen ihrer gesunden
Entwicklung fernhalten und vor Verwahrlosung schiitzen. In diesem Snn verbietet § 8 FilmG zu
Recht offentliche Filmankindigungen, die geeignet sind, die sittliche oder gesundheitliche Ent-
wicklung der Jugendlichen und Kinder zu geféhrden. Geméss 8§ 6 FilmG fur Jugendliche unter 16
Jahren und Kinder ,, geeignet” sind daher alle jene der betreffenden Altersstufen verstandlichen
Filme, denen die umschriebene Geféahrdungswirkung fehlt. Damit ist zugleich gesagt, dass eine
Freigabe nicht zusatzlich davon abhangig gemacht werden darf, ob ein Film einen positiven
Erziehungsbeitrag leiste. Es kann also, wenn ein Film unter dem Gesichtspunkt des gefahrenab-
wehrenden Jugendschutzes unbedenklichist, nicht noch darauf ankommen, ob er lustig, spannend,
echt, glaubhaft, schén und dergleichen sei. Indemder Regierungsrat solche Anforderungen stellt,
beschrankt er in verfassungswidriger Weise die Handels- und Gewer befreiheit bei der Vorfiihrung
von Filmen.

DasKriterium,, geeignet” darf demnach nicht vom positiven Einfluss her, sondern mussvon einem
gefahrenabwehrenden Jugendschutz her gedacht werden. ,Ungeeignet” ist demnach ein Film fir
eine Altersgruppe nur dann, wenn er die positive, gesunde Entwicklung von Kindern und
Jugendlichen gefahrdet. Die Anwendbarkeit des negativen Kriterium kommt auch einer Alltags-
erfahrung entgegen: Es ist einfacher, von der geféhrdenden als von der positiven Wirkung zu
sprechen.

KRITERIEN FUR DIE QUALIFIKATION ,,UNGEEIGNETER FILM*

Die gesetzliche Beurteilung richtet sich nach den folgenden vier Kriterien:
a. Unverstandlichkeit

b. Gewalt, Brutalitét

c. Sexualitét, Pornographie

d. Wertvorstellungen im Bereich Sexismus, Rassismus

Bei alenvier Kriterien handelt essich um qualitative Urteile, dieinterpretiert werden missen. Die
juristische Fachsprache nennt sie wertausfillungsbedirftige Begriffe.

Siesind subjektiv, abhéngig von den Interessen und der jeweiligen Weltanschauung desBeniitzers.
Siesind eng verknipft mit dem Zeitgei st und dem common senseverpflichtet. Deshalb miissendiese
Kriterien diskutiert und transparent gemacht werden. Bel allenvier Kriterien gentigt es nicht, dass
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siedurchirgend ein Element desFilmserfiillt sind. Erst durch dieHaufigkeit und Dichte (Quantitét),
den Zusammenhang (Kontext) sowie durch die Art und Weise der Darstellung (Gestaltung/
Qualitét) kann ein Sachverhalt, der eines der Kriterien erflllt, einen Film as ,ungeeignet*
qualifizieren.

DasKriterium der Unverstandlichkeit | egitimiert sich durch die unterschiedliche Wahrnehmungs-
und Verarbeitungsfahigkeit von Kindern und Jugendlichen. Es stellen sich Fragen nach der
Unverstandlichkeit auf formaler und inhaltlicher Ebene. Wieweit ist die Problematik des Films
einem Kind oder Jugendlichen der betreffenden Altersstufe gemass und versténdlich? Szenarien
mit Umweltkatastrophen kénnen ein Kind bedngstigen und eine unrealistische und negative
Einstellung zur Natur ausl 6sen bzw. verstérken. Auf der formalen Ebenewird dieVerstandlichkeit
beeinflusst durch Bild-Ton-Montage, Trick, Schnitttechnik, Tempo und Léange der Einstellungen,
V or- und Riickblenden, Dramaturgie, komplexe Erzéhl struktur, Untertitelung, Musik, usw. Auf der
inhaltlichen Ebene hangt das Verstehen an folgenden Fragen: Welcher Zusammenhang zur
Wirklichkeitwird vermittelt?Ist er dokumentarisch, fiktional, satirisch, verfremdet?KanneinKind
zwischen diesen verschiedenen Wirklichkeitsdarstellungen unterscheiden? Sind die Wertvorstel -
lungen nachvollziehbar und versténdlich? Wird die Motivation und dastatséchliche Verhalten der
agierenden Personeneinsichtig?Kann einKind oder ein Jugendlicher einen ethischen Begriindungs-
zusammenhang nachvollziehen?

EinstrittigesBeispiel fur dieHerabsetzung des Altersbetrifft den Film,, Sarafina*. DieVerfilmung
eines Musicals und dessen Erarbeitung durch schwarze Jugendliche klagt die Apartheidpolitik
Sidafrikas an und zeigt gewalttétige Bilder und Szenen (z.B. Folter). Das zum Inhalt notwendige
historische Wissen zur Situierung der Gewalt kann zur Verstandlichkeit vorausgesetzt werden, da
anzunehmen ist, dass Lehrerlnnen oder Eltern diesen Film zur Aufklarung gegen die strukturelle
Gewalt der Apartheid einsetzen. Dieser Film wurde ab 14 Jahren freigegeben.

Gewaltund Brutalitat sind alsKriterien durch den Gewaltartikel 135im Straf gesetzbuch ausgewie-
sen. Im Sinne der 6ffentlichen Moral wird angenommen, dass eindringlich dargestellte Gewaltté
tigkeiten fur die psychische Gesundheit von Erwachsenen und insbesondere fiir die Entwicklung
von Kindern und Jugendlichen schadlich sind. Welche préziseren Fragen und Uberlegungen
kénnen aber Filmsachverstandige bei der Einschdtzung von Gewaltdarstellungen leiten? Die
Uberlegungen entwickeln sich von der sichtbaren Oberflache zum komplexen Hintergrund des
Kontexts:

a) Wie realistisch, detailreich und intensiv wird die Gewaltvorbereitung, -anwendung und -aus-
wirkung dargestelIt? Lassen Kamerafiihrung und Montage die Gewaltdarstellung noch intensiver
erscheinen? Wie wird das Bild durch Musik und Gerdusch emotionalisiert? Gesprache mit
Jugendlichen zeigen, dass es die ausgespielten Szenen sind, die Kinder und Jugendliche zu einem
gesuchtenreizvollen Angst-L ust-Erlebnisfihrenkdnnen. Durch eskalierende Tricktechnik werden
immer starkere Reize ausprobiert und hervorgerufen. Gewaltdarstellungen kénnen zur reinen
Unterhaltung verkommen. Beispiele dafir sind Filme wie , Terminator* oder , True Lies* mit
Arnold Schwarzenegger. Filme, die dem Zuschauer wenig bis gar keine Moglichkeiten zum
Dissoziieren bieten, das heisst sich wahrnehmungsmassig zu distanzieren, sollten fir Kinder und
Jugendliche nicht zugelassen werden. Der Zuschauer wird durch die Kameraf iihrung so gefiihrt,
dass er immer assoziiert, also unmittelbar dabei und mitten im Geschehenist. Man fliegt mit dem
Wurfmesser, mit der Gewehrkugel, mit dem Pfeil oder stiirzt mit der Person in den Abgrund.
Raffinierte Dissoziationen (V erfremdungseffekte) liefert hingegen der Film ,, Hot Shot 2, bei dem
in einer Kampfszene mit Schiessereien ein Z&hlrahmen wie bei einem Flipperkasten eingeblendet
wird, der die Niedergeschossenen z&hlt. Ein anderes Mal spaziert ein aufziehbarer Spielzeughase
mitten durch die Schiesserei hindurch.

Die Anwendung
der Kriterien
muss transparent
sein
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Akzent: Gewalt und Gewalt

b) Werden dieper sonlichen, gesell schaftlichen und historischen Hintergr inde der Tater und Opfer
sichtbar und nachvollziehbar gemacht oder bleiben die Personen auf stereotype, clichéhafte Rollen
fixiert, die die Vorurteile von Kindern und Jugendlichen verstérken kénnen? Sind also beispiels-
weise die Bosen schwarz, orientalisch, ferndstlich — die Guten, die Opfer, die Racher aber weiss,
blond und ausserdem tapfer und edel?

¢) Werden auch die Auswirkungen der Gewalt sichtbar und einsichtig? Wird neben der physischen
und psychischen Schadigung auch die emotionale Seite der Gewalt wie Angst, Schmerz, Trauer,
und Wut sichtbar? Und gilt darin gleiches firr die Téter wie auch fir die Opfer? Oder werden die
Auswirkungen nicht gezeigt?

d) Seht dieDarstellungineinemethi sch-moralischen Kontext, indemdie Vor bereitung zur Gewalt,
die Anwendung und Auswirkung von Gewalt reflektiert, hinterfragt werden? Wiewird die Gewalt
legitimiert aus Sicht der Tater und wie aus jener der Opfer? Wird im Film kritisch dazu Stellung
genommen? Oder mindet er in eine Verherrlichung der Gewalt? Wird der gute oder bose
Gewalttéter zur Identifikationsfigur? K énnen die zwischenmenschlichen Probleme — ganz sel bst-
verstandlich — nur mit Gewalt gel6st werden?

DieFilmsachverstandigen gehen davon aus, dass Kinder und Jugendliche einen ethischen K ontext
im Film brauchen, auf dessen Hintergrund sie sich mit den Akteuren und Opfern der Gewalt
identifizieren oder sichvonihnendistanzierenkdnnen, umsichihrer persdnlichen und gesell schaft-
lichenV erantwortung bewusst zu werden. Esist daher usserst problematisch, wenn diedargestell-
tebrutale Gewalt in einem Film nur noch zur Unterhaltung dient und die Unterscheidung von Guten
und Bdsen nur noch Alibifunktionen haben.

Ein Film ist ferner ,,ungeeignet”, wenn er unter die Kategorie Pornographie falt. Auch dieses
Kriterium kannmit Artikel 197 (Pornographie) des Schwei zerischen Straf gesetzbucheslegitimiert
werden, der eindeutig vom Jugendschutzgedanken ausgeht, wenn esim Absatz 1 heisst:

Wer pornographische Schriften, Ton- oder Bildaufnahmen, Abbildungen, andere Gegenstande
solcher Art oder pornographische Vorfiihrungen einer Person unter 16 Jahren anbietet, zeigt,
Uberlasst, zuganglich macht oder durch Radio oder Fernsehen verbreitet, wird mit Gefangnisoder
Busse bestraft.

Filmverleiher verlangen praktisch keine Herabsetzung fir Filme mit freiziigigen Bildern und
Szenen — dies im Gegensatz zu Filmen mit Gewaltdarstellungen. Zudem sind die Pornofilme in
vielen Kantonen schon einer freiwilligen Beschrankung von 18 Jahren unterstellt und werden
zudem in einschl&gigen Kinos gezeigt, was die allgemeine Zuganglichkeit weiter einschrankt.
Zuriickhaltenden Darstellungen von nackten Menschen und von Zartlichkeiten kann meines
Erachtens keine schédigende Wirkungen nachgesagt werden. Siewerden attraktiv durch den Reiz
desVerbotenen. Problematisch werden sexuelle Darstellungen, wenn Gewalt im Spidl ist. Bei der
verfilmten Biographie von Tina Turner wird beispielsweise ihre Vergewaltigung durch den
Ehemann zwar nicht extrem ausgespielt, aber durch ein Aquarium hindurch gezeigt. Obwohl die
Musik von Tina Turner von Mittelstufenschiilern gern gehért wird, haben die Sachverstandigen
diesen Film erst ab 14 Jahren freigegeben. Fur dieses Alter konnte der Film freigegeben werden,
weil er die Gewalttétigkeiten in einem ethischen Kontext reflektiert, der fur Jugendliche nachvoll-
Ziehbar ist.

Mit dem Beitritt der Schweiz zum I nter national en Uber einkommen von 1965 zur Beseitigung jeder
Form von Rassendiskriminierung und Uber die entsprechende Strafrechtsrevision (insbesondere
Artikel 261 StGB) hat auch dieses Kriterium seit jiingstem eine rechtliche Grundlage. Beim
Jugendschutz soll es auf Filme angewandt werden, die die Vorurteile in bezug auf Geschlecht,
Volkszugehorigkeit, Hautfarbe oder Religion verstérken. Auch hier gilt, dass Kinder und Jugend-
liche ihre Wertmasstébe erst finden missen. Sie orientieren sich an Wertvorstellungen von
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Erwachsenen. Ausserdem st der Einfluss des Fernsehens vermutlich starker alsjener der wenigen
Kinofilme, dievon Filmsachverstandigen eingeschétzt werden. Siewissen zudem, dassvieleFilme,
die nicht herabgesetzt oder nur fir Jugendliche ab 12 oder 14 freigegeben werden, Uber kurz oder
lang von privaten Fernsehsendern ausgestrahlt werden und in Videotheken zuganglich sind.

Neue WEGE IM JUGENDSCHUTZ

Filmsachverstandige orientieren sich bei ihrer Arbeit an der 6ffentlichen Moral. Diese vom
Zeitgeist abhdngige Instanz ist der Bewahrpédagogik gegenwartig nicht sonderlich gut gesonnen.
Die Gegner von Protektion wiinschen eine Liberalisierung und méchten die V erantwortung fir die
Kinder auch in diesem Bereich selbst (ibernehmen. Fir Theater, Oper und Konzert gibt esjaauch
keine Schutzbestimmungen.

Dieser Auffassung kdnnte besser Rechnung getragenwerden, wenndie Filmbrancheim Sinneeiner
Produktehaftpflicht rechtlich dazu angehalten wirde, ihre Vorfuhrungen im Hinblick auf
Ungeeignetheit repektive Schadlichkeit fur ein durchschnittliches Publikum von Kindern und
Jugendlichen zu deklarieren. Diese Art der freiwiligen Selbstkontrolle bietet Erziehungs-
verantwortlichen die Mdglichkeit, sich zu orientieren. Die Deklarationen wecken freilich auch die
Neugierde der Ausgeschlossenen. Deshalb wirde ich die Herabsetzung des Alters nicht ganz
freigeben wollen. Im Gegensatz zur geltenden Regelung in den meisten Kantonen wére es aber
sinnvall, auf die rechtlich bindenden differenzierten Altersangaben von 6, 9, 12, 14 Jahren zu
verzichten und offenere Kategorien fur Kinder und Jugendliche mit einem Ermessensspi el raum fur
die Erziehungsverantwortlichen zu finden.

Anmerkungen:

Zitat aus der Abstimmungsvorlage zum Filmgesetz 1971, S. 11 ff

vgl. Abstimmungsvorlage, s.o. S. 13 ff

Zurcher Gesetz tiber die Vorfiihrung von Filmen (Filmgesetz) vom 7. Februar 1971

Filmgesetz von 1971, Paragraph 4

Volksinitiative zur Liberalisierung des Zircher Filmgesetzes (Zircher Kino-Initiative), 15. April 1992
vgl. Abstimmungsvorlage, s.0. S. 13 ff
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Akzent: Gewalt und Gewalt

Mediengewalt

als Schulthema

MEDIENPADAGOGIK SOLL DIE HERANWACHSENDEN IN IHRER M EDIENNUTZUNGSK OMPETENZ

UNTERSTUTZEN. DAZU GEHORT AUCH DER SINNVOLLE UMGANG MIT MEDIENGEWALT.

DURCH ANALYSEN, BEREITSTELLUNG GEEIGNETER ANGEBOTE, DISKUSSIONEN AN-

HAND VON IMPULSFILMEN UND AKTIVE MEDIENARBEIT KANN MAN SICH DIESEM ZIEL

NAHERN. |IM FOLGENDEN WERDEN NEUERE UNTERRICHTSMATERIALIEN VORGESTELLT

UND GRENZEN DES ERREICHBAREN DISKUTIERT.

Daniel Sitss

Einsechgjahriger Kindergartenschiiler in Bern-Bethlehem hiipftin der Turnlektion schreiend herum
und fuhrt spielerisch mit Armen und Beinen Kung-Fu-Schlége in Richtung seiner Spielkameraden
aus. Die Knaben sind begeistert und versuchen es ihm gleichzutun, die Madchen ziehen sich
verangstigt zuriick. Die Kindergértnerin erklart mir, dass der Knabe zu Hause mit seinem Vater
regelméssig Bruce Lee-Videos sehe. Die Familie slammt aus China. Ein Erstkl&ssler schiagt in der
Pause den Kopf eines Kindes gegen die Mauer und als die Lehrerin eingreift, murmelt er erregt
»Rambo I11" vor sich hin. Eine L ehrerstudentin im Kanton Aargau will mit einer 1. Realklasse das
ThemaGewalt im Film aufnehmen, weil sie bemerkt hat, dass die Schiilerinnen von vielen Angsten
geplagt werden. Siezei gt el nen medienpédagogischen Film, inwelchem der Gewaltfilm,, Mad Max*
und seine Folgen thematisiert werden. Die M&dchen 6ffnen sich in der folgenden Diskussion, die
Knaben belacheln die junge Praktikantin und fragen, ob sie das , richtige® Mad Max-Video mal
mitbringen und miteinander anschauen konnten.

Mediengewalt wird bereits fir Kindergartenlehrkréfte zwangsldufig zum Thema, wenn sie das
ernstnehmen, was ihre Kinder beschéftigt und manchmal auch zu Konfliktsituationen fihrt. Aber
eskann sich als schwierig erwei sen, eine geeignete Form zu finden, um das Themamit den Kindern
zu bearbeiten. Die Medienpédagogik versucht den Lehrkréften moglichst vielféltige Anregungen
zur Auseinandersetzung mit dem Themazu vermitteln. Ich will imfolgenden einige M dglichkeiten
skizzieren, Uber Kontexte aber auch tber Grenzen des Machbaren nachdenken.

In der Lehrerfortbildung, der Elternbildung und an 6ffentlichen Veranstaltungen zu Medienfragen
ist meist das Thema Mediengewalt der Aufhanger, um ein interessiertes Publikum zu finden.
Allerdings nehmen bei freiwilligen Kursen meist bereits sensibilisierte Personen teil. Man bleibt
unter sich und predigt zu den Bekehrten.

WAS soOLL ERREICHT WERDEN?

WelchesZiel verfolgenwir, wennwir Mediengewaltin der Schulethematisieren?Ichvertreteeinen
rezipientenorientierten Ansatz der Medienpadagogik (vgl. Doelker, 1989, 1990), in welchem es
darum geht, die Heranwachsenden zu bewusstem und kritischem Medienumgang zu beféhigen.
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Mediennutzungskompetenz (Media Literacy) ist eine wertvolle Kulturtechnik in unserer Medien-  Medienpada-
gesdllschaft. Es geht also nicht primar darum, Kinder vor den Medien und ihren Inhalten zu  gogisches Ziel:
bewahren oder psychosoziale Schiden, welche durch Medien aufgetreten sind, zu reparieren,  Media Literacy
Kinder sollen lernen, M edienangebote auszuwahl en, bediirf ni sorientiert zu nutzen, zu analysieren,

zu hinterfragen und auch selbst kreativ mit Medien umzugehen, d.h. ihre eigenen Geschichten mit

Hilfemoderner Medien zu erzahlen. In diesem Kontext ist Mediengewalt ein Element unter vielen,

die thematisiert werden miissen. Mediengewalt steht aber noch in einem weiteren Kontext: Es

dirfte wenig ergiebig sein, sich in der Schule mit Mediengewalt zu befassen, Gewalt im Alltag  Mediengewalt ist
jedoch auszuklammern. Lehrkréfte miissen sich damit auseinandersetzen, welche anthropologi-  hicht ohne Bezug
sche Bedeutung Aggression und Gewalt in der Menschheitsgeschichte und in der heutigen ~ 2u Gewaltim All
gesellschaftlichen Situation haben, weshalb Gewalt ein Faszinosumtremendumist, also fasziniert tag zu behandeln
und zugleich Angst ausl6st. Diese Perspektive weist Gber die Medienpadagogik hinaus, fihrt zu

allgemei npadagogischen, psychologischen und philosophischen Fragestellungen.

GEWALTFASZINATION IN DER SCHULE?

Ein Zugang zum Thema Mediengewalt kann darin bestehen, sich mit der Faszination von Gewalt

zu konfrontieren, indem man an Medienbeispielen (Spielfilme, Boulevard-Journalismus, Reality-

TV), aber auchan Alltagserfahrungen (Schaul ust bei Unféllen) untersucht, worin dasFaszinierende

oder auch das Abstossende von Gewalt jewells besteht. Es gibt Unterrichtshilfen, welche metho-

dische Zugange zu dieser Fragestellung anbieten (z.B. Schriftenreihe des Instituts Jugend Film

Fernsehenin M lnchen; Biittner, 1990; Bittner & Meyer, 1991). Eine Gruppenarbeit von Oberstufen-

schilern kann zum Beispiel darin bestehen, zu vergleichen, wie Gewalt in Brutalo-Videosund wie

sieinanderen Filmen dargestel It wird oder mitwel chen Mittel njeweil s Spannung erzeugt wird. Auf

Wandzeitungen werden die Ergebnissegesammelt undin der Klassediskutiert. Dabei kannman als

Lehrkraft davon ausgehen, dass die Mehrheit der Schiiler/innen bereits mindestens ein Brutal o-

Video gesehen hat. Man braucht also nicht zu beflirchten, tber etwas zu diskutieren, das gar

niemand kennt. Wer keine Brutal os gesehen hat, kann sich mit Gewaltdarstellungen in anderen

Filmgenres befassen.

Sich mit Schillern auf die Faszination der Gewalt einzulassen, kann zur anspruchsvollen Gratwan- ~ Umgang mit der
derung werden, wenn man sich bei spi el sweisemit der gewal tverherrlichenden SymbolikimDritten ~ Faszination von
Reich befasst, wie eseine Gymnasiumsklassein Bayreuth tat. Eserfordert Fingerspitzengefiinl, die  Gewalt kann zur
Faszination zuzulassen, zugleich daskritische Urteil zu wecken und das M enschenverachtende des \(I;vzzvéindemng
untersuchten Gegenstandes bewusst zu machen (vgl. Bethge & Reus, 1993).

Ein geeignetes Mittel, sich der Gewaltfaszination zu néhern, ist das Schultheater (vgl. den Beitrag

von W. Birchmeier in diesem Heft). Jugendliche, die ein Theaterstiick zum Thema Gewalt

schrieben und einstudierten, werden im Video , Wer Gewalt sét* (Bayerischer Rundfunk, 1984)

vorgestellt. Im Entwickeln eines Theaterstiickes kann die Funktion der Gewalt fur die einzelnen

Figuren und ihre Beziehungen gemeinsam analysiert und aus verschiedenen Perspektiven nach-

vollzogen werden. Solche Projekte dienen nicht nur der Auseinandersetzung mit Mediengewalt,

sondern kénnen awich spi el erisch einen Zugang zur Verarbeitung real erlebter Gewalt inder Schule

eréffnen (vgl. die Mobbing-Diskussion nach Olweus, 1993).

ALTERNATIVANGEBOTE IN DER SCHULMEDIOTHEK

Analog zur Férderung desguten Buches, 6ffnen sich Schul - und Ortsbibliotheken zunehmend auch
anderen M edien, um den Heranwachsenden sinnvolle Alternativen zu gewal tverherrlichenden oder
-verharmlosenden Produktionen anzubieten (vgl. Schobi & Naef, 1993). In einem Projekt am
Pestalozzianum Zirich wurden Kriterien zur Auswahl ,,jugendgeeigneter” Videos ausgearbeitet
und 200 Spielfilmebestimmt, welchemit dem Pradikat ,, brutal, aber wertvoll* in Schulmediotheken
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integriert werden koénnen. Die Filmeenthalten al so durchaus Gewalt, aber in einer Form, welcheein
gewaltkritischesBild ermdglicht und nicht als,, jugendgeféhrdend" bezei chnet werden kann. Zudem
sind die Filme so ausgewahlt, dass sie den Beduirfnissen von Kindern und Jugendlichen moglichst
gut entsprechen. Umdieszu erreichen, wurden Oberstufenschill er/innenin verschiedenen Kantonen
befragt. 1800 Filmempfehlungen von Jugendlichen wurden geprift —nicht alle gleich ausfiihrlich,
denn Titel wie,, Ein Zombie hing am Glockenseil* konnten natiirlich sof ort ausgeschieden werden.
Das Handbuch mit den Empfehlungen und einer Einfliihrung in die Filmwahlmethode (Sliss &
Projektgruppe, 1991) kann Lehrkréften auch dazu dienen, geeignete Filme zur Analyse im
Unterricht zu finden. Das Projekt wird in Ammann & Doelker (1995) ausfuhrlicher vorgestellt.

IMPULSFILME IM UNTERRICHT

Zahlreiche medienpédagogische Produktionen kénnen zum Einstieg in die Diskussion genutzt
werden. Das Institut fir Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht (FWU), Mnchen, hat eine
Reihe von Videos zur Gewaltproblematik realisiert (vgl. AV Z Pestalozzianum Zurich, 1994). Das
Anspruchsvollste im Einsatz solcher Produktionen besteht darin, eine Form der Aufarbeitung zu
finden, welche von den Schiler/innen nicht alsmoralisierend empfunden wird, wasim besten Falle
vordergrindiges verbales Wohlverhalten (sozial erwiinschte Aussagen in Gespréchen) und ver-
stecktes Belacheln der weltfremden Lehrperson erzeugen wirde. Einige dieser Produktionen
enthalten Ausschnitte aus gewaltverherrlichenden Filmen, welche, isoliert betrachtet, video-
ungelibte Schiler/innen schockieren, verunsichern oder verérgern kénnen. Integral betrachtete
Filme kdnnen zum Teil zu einer Sprachlosigkeit unter den Schiler/innen fihren, wenn die
Fragestellungen und Anal ysekriterien nicht sorgfaltig gewahlt und eingefiihrt werden. Diesmochte
eine Rolle spielen im Falle eines Workshops mit dem Film ,Bennys Video" (Regie: Michael
Haneke, 1992), der sich eigentlich hervorragend eignen wirde, um das Zusammenwirken von
Medienkonsum, sozialer Isolation und Gewalt zu studieren. Die 16- bis 17jdhrigen Schiller/innen
der Weiterbildungsklasse Olten fanden den Film aber langweilig, banal, langatmig und brutal und
mochten ihn nicht analysieren, obwohl ein medienversierter L ehrer den Workshop leitete (Oltener
Tagblatt, 1994). Die , Blackbox“ (siehe weiter unten) enthalt eine Unterrichtseinheit zu , Bennys
Video". Ich selbst machte einedhnliche Erfahrung mit dem Film , Alsdie Sonneihr Gesicht verbarg"
(Regie: Sepp Anzenhofer, 1993), wel cher al sdokumentarische Filmcollage den neuen Rechtsextre-
mismus, die neue Behinderten- und Auslénderfeindlichkeit, die Nazizeit und den Krieg im
ehemaligen Jugoslawien miteinander in Beziehung setzt. Dabei werden Bilder verfremdet und
provokativeBild-Ton-Asynchronizitéten verwendet, um suggestiveemotional e Effektezu erzielen.
Der von der Filmbewertungsstelle Wiesbhaden mit dem Pradikat ,, wertvoll* ausgezeichnete Film
bewegt sich vom Einsatz der Gestaltungsmittel her auf der Grenze zwischen Manipulation,
Angstforderung und konstruktiver Impul sgebung. Gerade dadurch wird er zu einem interessanten
Diskussionsgegenstand. Allerdings habeich auch Jugendliche erlebt, welche den Film als Ubertrie-
ben, unglaubwiirdig oder unverstandlich erlebten und dadurch Widerstéande gegen eine systemati-
sche Analyse entwickelten. Der Film war zu weit von den Sehgewohnheiten dieser Jugendlichen
entfernt, als dass sie noch bereit gewesen wéren, sich auf Machart und Botschaft einzul assen.

FORMEN DER FILMANALYSE

Je nach Fragestellung, welche man mit der Klasse untersuchen will, bieten sich unterschiedliche
Formen der Filmanalyse an. Eine gute EinfUhrung in die Gestaltungselemente der Filmsprache
bietet das neue Dossier ,, Schule macht Film - Film macht Schule* (Schiitz & Eichenberger, 1994).
Injedem Fall ist es zeitaufwendig, einen Film systematisch zu betrachten, aber es ermdglicht, das
Medium besser kennenzulernen und den Effekt einzelner Sequenzen innerhalb eines Filmes zu
verstehen (vgl. auch den Beitrag von F. Derendinger in diesem Heft). So ist zum Beispiel die
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Wirkung einer Gewalt-Sequenz, je nach Kontext, in welchem sie steht, unterschiedlich zu

bewerten. Gewaltdarstellungen, welche isoliert ohne plausible Entwicklung der Vorgeschichte

oder Darstellung der Folgen inszeniert werden, sind eher als gewaltverharmlosend zu bezei chnen.

Bel brutalen Darstellungen, welche in einen Kontext integriert sind, gilt dies meist nicht. Als

Beispiel fur letzteres kann das Drama , Ein kurzer Film Uber das Toten" (Regie: Krzysztof

Kieslowski, 1988) gelten (FSK ab 16 Jahren). Der evangelische Mediendienst (1992) empfiehlt

dazu folgende Gesprachspunkte: , Der Film 10st starke Betroffenheit aus. Spontane Reaktionen

sollten nach dem Ansehen desFilmesin Ruhe abgewartet und undiskutiert stehengel assen werden.

Vielleicht ist esdann hilfreich, sich an einzelne Szenen und Sétze des Films zu erinnern und seine

Struktur herauszuarbeiten: Mord, Mordmotive, Morder; Gewalt, Hass, Aggression; Todesstrafe,

Téter, Opfer; Richter, Hinrichten; Menschlichkeit, Unmenschlichkeit.”

Im neuen M edienpadagogik-L ehrmittel der Kantone Basel-L andschaft und Basel-Stadt (Frohlich

etal., 1994) werden ebenfallsAnregungenfir die Arbeit mit Spielfilmen gegeben. Zur Wirkung des

Filmes kann man Fragen stellen wie: Was kommt dir als erstesin den Sinn, wenn du an den Film

zurtickdenkst? Welches waren fr dich die stérksten Bilder / Szenen? Wirdest du diesen Filmim

Kino ansehen und 15 Franken fir den Eintritt auslegen? Welche Rollen haben dir besonders

gefalen? Welche Figuren waren dir unsympathisch? — Nach der Analyse kénnen Szenen nachge-

spielt oder alternative Handlungsabl dufe entwickelt werden. Systematische Filmanalysen fir den

Einsatz in Schulen werden seit vielen Jahren entwickelt und weiter ausgebaut (z.B. Graf & Graf,

1975; Schatzdorfer, 1978; Silbermann, Schaaf & Adam, 1980; Mikunda, 1986; Faulstich, 1988;

Siss, 1988). Geradefr diesorgfaltige Analysevon Mediengewalt ist esaufschlussreich, vielfatige

Bezugsgrdssen zu berticksichtigen. In der Arbeit mit Jugendlichen am Thema Fernsehkrimi hat es

sich aus meiner Sicht bewdhrt, die folgenden Dimensionen zu untersuchen: Versténdlichkeit,
Glaubwiirdigkeit, Sympathief ihrung, Angebot an | dentifikationsfiguren, emotional e Filmsprache,

Stereotypien, Verhaltnis von Gewalt zu anderen Formen der Konfliktldsung und Durchsetzung,
Schuldzuschreibungen (vgl. Siiss, 1993). Die Diskussion dieser Dimensionen kann verdeutlichen,

weshalb ein und dieselbe Szene bei einer Person tiefe Betroffenheit, bei einer anderen Gleichglil-

tigkeit oder ein angenehmes Gefiihl der Angstlust erzeugt.

Erfahrungen mit Schulklassen, insbesondere der Mittel- und Oberstufe, flhren mich zur Annahme,  Filmgesprache
dass es teilweise ergiebiger sein kann, Filmgesprache zu Mediengewalt in nach Geschlechtern ~ tber Gewalt kén-
getrennten Gruppen zu fiihren. Der locker-lustvolle Umgang mit brutalen Bildern kann zu einem e ergiebiger
Element ménnlicher jugendlicher Selbstdarstellung werden, der insbesondere im Dienste der z:;:elshi;e_
Geschlechtsrollenfindung steht. Zwar geht esbei der Faszination von Gewaltvideos bei Jugendli- 4o/ nten Gruppen
chen auch um die Abgrenzung von den Erwachsenen (vgl. Rogge, 1991), aber auch um rollenspe-

zifisches Empfinden und Auftreten von Jungen und Méadchen (Luca, 1991). Gewaltdarstellungen

sind oft mit einseitigen Geschlechtsrollenbildern verknipft. Manner sind (immer noch meist)

Aggressoren und Helden, Frauen Opfer und Nebenfiguren. Es kann spannend sein, wenn die

Schiler/innen dieselben Fragen zu einer Sequenz oder zu einem ganzen Film zuerst in nach

Geschlechtern getrennten Gruppen beantworten und danach ihre Ergebnisse vergleichen, um
unterschiedliche Einschdtzungen zu erkennen und einander zu erkldren. Damit wird nicht nur der

Film in seinem mdglichen Bedeutungsgehalt besser verstanden, sondern es wird zugleich die

Fahigkeit zur Perspektiveniibernahme gefordert.

AKTIVE VIDEOARBEIT

Als Fortsetzung der Filmanalyse wurde bereits oben die Méglichkeit erwéahnt, eine Szene oder
einen Handlungsverlauf nach eigenen V orstel lungen umzuschreiben. Dieseskreative Umwandeln
des Analysierten kann weitergehen, indem man das Typische eines Genres miteinander herausar-
beitet und nach dem erkannten Muster eine eigene Story entwickelt. Die Videokameraermdglicht,
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mit relativ wenig Aufwand gestalterische Effekte zu erzielen, welche befriedigen. Ich habe von
Kindern und Jugendlichen produzierte , Brutalo-Videos* oder , Reality-Shows* gesehen, welche
eindricklich zeigten, wie verbliffend genau die Wesensmerkmale des Genres erkannt worden
waren. In diesem Zusammernhang ergibt sich auch die Gelegenheit, die Themen Spezial effekteund
Maske mit den Schiler/innen zu erarbeiten. Bei der Vertonung des Videoskann das Verhaltnisvon
Bild und Ton bei der Erzeugung von Stimmungen wie Bedrohung, Spannung, Angst, Entspannung
usw. anschaulich erlebt werden. A uch zu diesen Themen bestehen medi enpédagogischeVideosund
Arbeitsmaterialien (siehe z.B. Pestalozzianum Zirich, 1994). Eine besondere Herausforderung
entsteht durch die Zielsetzung, einen spannenden Film zu drehen, in welchem keine Gewalt
vorkommt oder in welchem Gewalt al's ungeeignetes Mittel der Konfliktldsung erscheint. Selber
Videos zu produzieren, erfordert von den Lehrkréften einen guten Zugang zum Medium. Die
Lehrerfortbildung der Kantone bietet regelmassig Kurse zur Einfiihrung ins Videographieren an.
Schiitz & Eichenberger (1994) gebeninihrem Dossier ebenfalls Empfehlungen zur Realisation von
Filmen mit Klassen.

GEeEwALT IN COMPUTERSPIELEN

Immer mehr Schweizer Haushalte verfiigen Uber einen Computer. Die Kinder und Jugendlichen
begei stern sichfiir Computerspiel e, wel chein einem so schnellen Rhythmusauf den M atkt geworfen
werden, dassbei Handlern gar keine Prospekte erhaltlich sind. Diese wiirden von Woche zu Woche
veralten. Hingegen orientieren sich die Computer-Kids in den einschldgigen Computerspiel-
Zeitschriften. Spieldisketten und CD-ROM swerden getauscht und ausgeliehen. Lehrkréfte kénnen
sichmit HilfedesBuches,, Computer-Kids* (Mayer & Seter, 1994) einen ersten Uberblick tiber den
Computerspiele-Markt verschaffen. Pédagogi sche Empfehlungen zum Umgang mit Computer- und
Videospielen finden sich z.B. in Keller (1994) oder im Faltprospekt der Arbeitsgruppe Medien der
Schwei zeri schen Elternorganisationen (1993). In der Schule sollte die Diskussion um verschiedene
Formen von Computerspielen ebenfalls aufgenommen werden. Einen originellen Einstieg in die
Thematik bietet der Science-Fiction-Kurzspielfilm ,, Arkadia‘, welcher das Leben eines Jugendli-
chen zeigt, der ineiner biszur Absurditadt von Gewalt gepragten Gesell schaft | ebt. Er entdeckt eines
Tageseinen Spielcomputer, wel cher friedfertigesV erhal ten belohnt. Der Jungelernt mit zunehmen-
der Begeisterung, dass er nicht — wie im Alltag — auf jede Person, die sich ihm nahert, mit
reflexartigem Schusswaffengebrauch reagieren darf, wenn er im Spiel Punkte gewinnen will. Der
Filmistein Teil der neuen medienpédagogischen Material sammlung,, Blackbox* (1994). Eshandelt
sich dabei tatséchlich um eine grosse schwarze Schachtel mit zwélf verschiedenen anregenden
Materialien, produziert von der Projektgruppe Medien des Kantons Solothurn, ausleihbar in den
Medienstellen aler NWEDK-Kantone. Der erwahnte Film eignet sich fir den Einstieg in die
Ausei nandersetzung mit Computerspielen und ihren Auswirkungen auf die Einstellung der Spielen-
den. Fragestellungen kénnen zum Beispiel sein; Welche Verhaltenswei sen werden im Spiel durch
Punkte bel ohnt? Wel che Strategien sind erfolgreich? Welche Rolle kommt der Gewaltanwendung
zu? Welche Spiele gefallen mir besonders? Weshalb? Schliesslich kann man in der Schule
gewaltfreie Spiele vorstellen und gemeinsam analysieren oder es kénnen solche in eine
Schulmediothek integriert werden, z.B. ,Lemmings* (1991): ,Lemminge sind kleine Tiere, die
dadurch bekannt wurden, dass sie urplétzlich rudelweise in den Tod laufen. Da setzt das Spiel an,
und esgeht darum, dasRudel sicher anallen Hindernissenvorbei ansZiel zufihren. Dabel kannman
einzelnen Tieren durch Mausklick besondere Féhigkeiten verleihen, z.B. Briicken oder Tunnel zu
bauen.” oder ,,DasErbe" (1991): , Das ThemaUmweltschutz ist hier ohne lange Texte gelungen zu
einem Abenteuerspiel verarbeitet worden. Man hat ein altes Haus geerbt und muss es in Ordnung
bringen, denn jemand kommt zu Besuch. Also heisst es aufréumen, reparieren und neue Dinge
kaufen — aber alles umweltvertréglich.” (Mayer & Seter, 1994, 101).
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SCcHMERZ-GRENZEN

An einem Medien- und Videokurs am Gymnasium Ramibuihl in Zurich befasste sich eine Gruppe

von 16jahrigen Schiiler/innen mit dem Thema Wohlgroth. Ein Polizeibeamter zeigte den Jugend-

lichen im Rahmen dieses Kurses das beschlagnahmte Untergrund-Video ,, Blutgeil* (1993), das

wegen seiner massiven Gewaltdarstellungen als Brutalo im Sinne des StGB-Artikels 135 gelten

dirfte. Der Polizeibeamte wurde wegen dieser Vorfiihrung nicht bestraft, da es sich um eine

Nutzung ,, mit wissenschaftlichem Zweck" handelte. Der Vorfall zeigt jedoch deutlich, dass man

schnell in Grenzbereiche geraten kann, wenn man mit Schillern am Thema M ediengewalt arbeiten

will. Eine andere Erfahrung stimmte mich nachdenklich. Ich zeigte an einem V olkshochschulkurs

einen Ausschnitt aus dem Film ,, Der dritte Mann“ (Regie: Caroll Reed, 1949, FSK ab 12 Jahren,

Préadikat ,, besonderswertvoll“). Orson Welleswird in der Kanalisation des zerstdrten Nachkriegs-

Wien verfolgt und schliesslich von seinen Verfolgern in die Enge getrieben und erschossen. Eine
Kursteilnehmerin war von der Sequenz so tief erschiittert, dass sie den Saal fiir ein paar Minuten

verlassen musste, um sich wieder zu beruhigen. Im Gespréch danach erklérte sie mir, dass die  Mediengewalt
Filmsequenzinihr schlagartig dieganze Angst aktiviert habe, welchesieselbst alsjungesMédchen  kann unerwartete

durchgemacht hatte, alssiein den Ruinen der letzten K riegstage Menschenvor ihren Augensterben ~ Emotionen auslo-
sah sen, die aufge-

fangen werden
DieArbeitam ThemaMediengewaltinder Schulekanneinenmit heftigenemotionalenReaktionen .o
konfrontieren, und man mussalsL ehrkraft darauf vorbereitet sein, sol che Reaktionen auf zufangen.
Manchmal ist esallesandereal seine Brutal o-Szene, diefir Einzelneeine schmerzhafte Erinnerung
hochsteigen lasst, wahrend Szenen, welche bei der Lehrkraft Angstschweiss auddsen, von
Jugendlichen mit einem miiden Lacheln quittiert werden.
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ANALYTISCHE FILMBETRACHTUNG HILFT, MEDIENERFAHRUNGEN SPRACHLICH

ZU VERARBEITEN UND WIRD SO ZUR LEBENSHILFE.

Franz Derendinger

EinUrschrei zerreisst die Stilledes pal &olithi schen M orgens; triumphierend wirft der Hominideden
TierknochenindieL uft, mit demer soebenden Anfihrer einer rivalisierenden Hordeerschlagen hat.
DieKameralasst unsder Keulefolgen—bisein Schnitt sie durch ein Raumschiff ersetzt, das—exakt
ingleicher Form und Grosse—auf einer Umlaufbahn heranschwebt. Durch diese M ontage verbindet
Kubrick inseiner,, Space Odyssey 2001 das modernste Werkzeug mit dem primitivsten und betont
dadurch, wie sehr unser technischer Verstand noch in der Steinzeit wurzelt — trotz all seiner
Leistungen, diein Raumfahrt und Kiinstlicher Intelligenz gipfeln. Der Fortschrittist ein dusserlicher
geblieben, Hominisation noch nicht zur Humanisierung gediehen.

BAck 10 THE STONE AGE

Eine vergleichbare Assoziation nimmt Peter Sloterdijk in seinem Aufsatz zur Metaphysik des
Action-Kinos vor, wo er in al den ,, Sendboten der Gewalt”, die ballernd tiber den Screen jagen,
Abkommlinge der Horden-Seele erblickt, die ja entscheidend durch die ndmlichen Aktivitéten
gepragt wurde.r ,Der moderne action-Film ist eine Gattung experimenteller Vor- und Frih-
geschichtsschreibung, die mit den Mitteln avancierter Film-Technik die archdol ogischen Geheim-
nisse der Menschheit bearbeitet.“? Der Mensch konstituierte sich Sloterdijk zufolge als das Wesen,
das zugleich die Fertigkeiten des L aufens und des Werfens erlangte und dem es darob gelang, einen
Abstand zwischen sichund dieibrigeNatur zulegen. Sowurdeder Mensch zum ,, Distanztier”3, zum
Abstandswesen schlechthin. , Weil Menschen alsL&ufer, Werfer und Schléger dem direkten Druck
tierischer Konkurrenten erfol greich ausweichen, wird ausihnen die Gattung, die den Kopf hebt, ins
Feld schaut und vor Wachheit zittert.“4

Soweit schmeichelt die Verbindung des zeitgendssischen Unterhaltungskinos mit der Mentalitét
fortgeschrittener Primaten durchaus beiden. Der ,, luxurierende Blick"S, der durch ein theoretisch
gewordenes Feld streift, bewegt sich gleichermassen jenseits von nackter Angst wievon Beutegier;
ihm eignet ein emanzipatorisches M oment, wel ches den Abstand um seiner selbst willen achtet und
dementsprechend das, wasjenseitsdieses Abstandsliegt, in seiner Andersartigkeit bel sst. Gemein-
hin werden die friihen Tierzeichnungen ja a's Elemente eines Jagdzaubers gedeutet; die Distanz
wurde also keineswegs nur durch Wurfgeschosse hergestellt, dieihr Ziel in der Regel terminieren,
sondern ebenso durch magische Zeichen, welche dem Bezeichneten eineirreduzible Transzendenz
einraumen.
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DasZeichen greift geradenichtin der Art des Jagerszu; esvermittelt vielmehr eine Ahnung davon,
dass sich das Totemtier, jenes hohere Wesen, das die Horde ernghrt, deren Bannkreis letztlich
entzieht. Dieses durchaus humane Moment der Menschwerdung verliert Sloterdijk aber bei seiner
M etapher vom Distanzwesen bald einmal ausden Augen; inder Folge halbiert er dasurspriingliche
Bild auf das des , artilleristischen Tiers*6, des ,,homo iactans‘’, dem der Abstand nichts weiter
bedeutet als einen defensiven Schutzgraben, den er beim Gegenangriff ganz selbstverstandlich
Uberschreitet. Anders wére die Steinzeit Sloterdijks Vision des Action-Kinos wohl auch nicht
kompatibel zumachen, jener Holleeinesfiktionalen Urdarms, worin,, Schliessmuskel ménner® sich
»Mittels analtechnischer Heissluftgerédte gegenseitig aus der Welt furzen“.8

Vom WERFER zuM BEWORFENEN

Und dennoch trifft Sloterdijk mit seinem Regressionsverdacht einen Nerv des aktuellen Unter-
haltungskinos. Der Rickfall betrifft aber nicht primér die Filmhandlungen, so dimmlich dieim
einzelnen auch sein mogen; er fuhrt noch viel weiter zurlick - letztlich hinter die Hominisation
Uberhaupt. Man braucht sich dazu den ,,alten Laufer und alten Werfer*® bloss einmal anzusehen,
wenn er vor der Leinwand oder vor einem Bildschirm hockt: mit aufgerissenen Augen, stumm,
gebannt—vor allem aber ausserstande, etwaseinzuwerfen gegen dasBombardement der Bilder, mit
dem er zugedonnert wird. Nicht mehr Hominide, sondern viel eher einer jener weniger agilen
Primaten, die den Trick mit dem Sprinten und Schmeissen nicht so recht kapieren wollten und in
der Folge von Exemplaren des homo sapiens verspei st wurden. Gegentiber Film und Fernsehen ist
dem ,homo iactans’ die Wurfdistanz weitgehend abhanden gekommen — oder praziser: die
Fahigkeit, den Abstand sel ber herzustellen, indem er auf dasunmittel bar Wahrgenommenebewusst
einen Sinn projiziert.

Auf den Screens scheinen keine Totemtiere mehr auf, keine Zeichen, die auf eine Realitét jenseits
der Hohleverweisen. Weil dieZuschauer die Bilder grosstenteil spositiv —dashei sst die Oberflache
fir das Ganze — nehmen, fehlt dem Unterhaltungskino heute in der Regel der Verwels Uber das
selbstgeniigsame Medium hinaus, der Bezug auf einen Sinn, der sich nicht im unvermittelt
Sichtbaren erschopft. Damit jedoch verfliessen die laufenden Bilder zu einem semiotischen Brei,
der stetig durch Uberreizte Wahrnehmungsapparate blubbert und diese verklebt.

Es entsteht etwas wie eine Medium-K onsument-Dyade, die partiell den priméren Narzissmusins
Erwachsenenalter verlangert und so diekollektiv I nfantilisierten von einer entschei denden Kultur-
leistung entbindet: von der Bereitschaft, Trennung, Abstand bzw. Andersheit auszuhalten. Eine
Regressionfindet statt, inder Tat, doch nichtindieanalePhase, wie Sl oterdijk meint, sondernweiter
zuriick indieorale, zurtick in die Ungeschiedenheit, alsdie der Saugling seinefriihe Beziehung zur
Mutter erlebt. Die grassiiche Futterei, die heute bei den Uberernshrten zum Medienkonsum
zwingend gehort, spricht diesbezliglich Bande.

An diesem Ruckfall weit hinters Pal dolithikum sind nun allerdings nicht die modernen Medien an
sich schuld und ebensowenig die durch sie vermittelten Geschichten, die eindeutig zu oft verteufelt
werden. Die Ursachen dafir sind woanders zu finden: unter den ékonomischen und soziaen
Bedingungen namlich, unter denen wir die neuen Kommunikationstechniken benutzen. Diese
Bedingungen allerdings sind weder gottgewollt noch naturgegeben. Zu fragen wére somit, wo wir
verantwortlich eingreifen kbnnen, um Gegensteuer zu geben.

Die DyADE - DER KOMMENTATOR - DAS SPIEGELEI

Siehieten ein gern beschworenesund entsprechend abgeniitztes Schauerbild: jeneErzieher, dieihre
Sozialisationspflicht an Fernsehapparat und Gameboy del egiert haben. Wahrscheinlichkommt das
—jedenfallsinkrasser Form—viel seltener vor, alsvieleaufgescheuchte M edienpédagogen meinen.
Aber unsere Gesellschaft im ganzen verhdlt sich in den Belangen der Medienerziehung in der Tat
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nicht viel andersalssolch pflichtvergessene Erzeuger: Auf einen Grossteil ihrer Mitglieder lasstsie
ein breites Band von Hightech-Medien los, ohne sie auch nur im geringsten darauf vorzubereiten.
DiemeistenlernendieBildsprache, indem siefernsehen oder dasKino besuchen; dasbedeutet aber,
sieerlernensieniemal srichtig; siemogen den Bildernvordergriindigwohl etwasabgewinnen, doch
sind sieausserstande, deren zweiten Sinn zu entschliisseln, der sich erst ausihrem Zusammenhang
ergibt. Die Autodidakten der Bildsprache bleiben weitgehend der positiven Lektiire verhaftet, die
nur sieht, wasunmittelbar daist, und insofern die Arbeit der Differenzierungverweigert. Fasziniert
glotzen sie auf den Schirm, ohne das Gesehenein einem kritischen Spiegel zu brechen —das heisst
eben Abstand dazu herstellen zu kénnen.’® Das pradestiniert sie dazu, nimmersatt an der medialen
Mega-Brust zu hdngen, aus der immerfort der Fluss der Zeichen rinnt.

Was die kollektive Regression beftrdert, ist aber exakt der Umstand, dass jener Strom nie stockt;
denn so hat eskeiner nétig, je einmal V ersagung auszuhalten. Das jedoch wére die entscheidende
V oraussetzung daf Ur, dasswir selbstandige, erwachsene, freie Subjekte wiirden. Entsprechend gilt
es, jene selige Zwei samkeit zu knacken, zu der die Medien mit ihren Konsumenten verschmel zen.
Das Ei wére in die Pfanne zu hauen, und zwar durch die Einflihrung eines dritten Pols: des
Kommentators, der sich als realer Kommunikationspartner zwischen den Zuseher und die Bilder-
flut stellt. Als menschlicher Mitspieler wirde er eine zweite Perspektive einfihren, welche die
Unmittelbarkeit der erstenin Fragestellt, ohneihr alerdingsgleich die Berechtigung abzusprechen.
Die Diskussion um den Sinn des jeweils Gesehenen 6ffnet einen kommunikativen Raum, in dem
eine doppelte Differenzierungdeistung méglich wird: Zuerst einmal schafft er den respektvollen
Abstand zwischen zwei Partnern, dieihre Sichtwel segeltend machen, zugleichjedoch die Einwiirfe
des andern ernst nehmen.

K ommunikation bedeutet —im Gegensatz zum K onsum—Reibung, und exakt die Fahigkeit, solchen
Widerstand zu ertragen, bildet dann die Basi sfir eineweitere Differenzierung: DasEintretenineine
zweite Perspektive erschiittert namlich prinzipiell das Ergebnis der ersten, der positiven Lektiire;
der anderehat diegleiche Geschichte andersgesehen; dasheisst nichtsweniger, alsdassderen Sinn
offenbar nicht direkt von der Oberflache abzulesenist. Wer immer mit andern Uber eine Erzéhlung
spricht, der macht die Erfahrung, dass Bedeutung nie unmittelbar vorliegt, sondern je standpunkt-
gebundenen Interpretationen entspringt. Insofern hat die hermeneutische Differenzierung eine
soziale zu ihrem Modell: Zur negativen Lektiire, zur bewussten Scheidung von Zeichen, Interpre-
tation und Sinnist nur in der Lage, wer Gber den realen kommunikativen Widerstand gelernt hat,
Aufschub auszuhalten. Der Mensch als Abstandwesen konstituiert sich in erster Linie Uber den
Respekt, den er dem Artgenossen und dessen fremder Perspektive entgegenbringt.

PoLiTiscH VERANTWORTETE MEDIENERZIEHUNG

Wiinschbar wéren gewiss Eltern, die gemeinsam mit ihren Kindern TV-Sendungen oder Video-
filme besprechen; ideal solche, dieihnen sogar noch selber Geschichten erzéhlen. In der Tat stellt
der Erzéhler ja die Urform des Kommentators dar, weil er das Erzéhlen nicht als Einweg-
kommunikation betreibt, sondern Fragen und Einwanden beztigli ch der Geschichte offen begegnen
kann. Dieses Idyll dirfte jedoch real kaum haufiger vorkommen als das pure Gegenteil, die
vollsténdige mediale Vernachlassigung der Kinder. Zuviele Eltern sind mit der entsprechenden
Aufgabe ganz einfach Uberfordert, weil sie namlich, was die Bildsprache betrifft, selber nie
alphabetisiert worden sind. Wie sollen sie ihren Kindern Verstandnishilfe bieten, wenn sie selbst
dem Geflimmer nicht viel mehr konsistente Information zu entnehmen vermoégen als einem
flackernden Kaminfeuer? Dass von den Medien selbst Hilfe kommen kdnnte, ist wohl kaum zu
erwarten; die setzen jetzt im Zug der entfesselten Kommerzialisierung restlos auf jene Art von
Lustprinzip, die darauf aus ist, jeder Anspannung aus dem Weg zu gehen. Im Kampf um
Einschaltquoten ist es strikt untersagt, den Zuschauer durch Anstrengungen jedweder Art zu
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irritieren; vollendsgilt es, die Erorterung — eben den Kommentar —zu meiden wiedie Pest, weil das
nur den Bilderflussins Stocken bringt.**

Diegesellschaftliche Institution, die derzeit in der Lage wére, wenigstens ansatzwei se eine Kultur
desKommentarszuvermitteln, dasist tatséchlich die Schule. Siebietet sich zu diesem Zweck umso
mehr an, as sie selbst ja eigentlich nichts anderes darstellt a's den Initiationsrahmen zu einem
spezifischen Medium, eben dem Buch bzw. unserer Lautschrift. Nunwird die Schuleallerdingsseit
drei Jahrzehntenvon M odernisierungsschiibenaller Art geschiittelt; dawundert eswenig, wenndas
pédagogische Personal esvorzieht, das Bett der altvertrauten Buchkultur zu hiiten. Vielleicht hat
jedochdieKrise, welchedieser ehrwiirdigen I nstitution heute nachgesagt wird, geradedamit zu tun,
dasssiesich aktuellenkulturellen Herausf orderungen nicht gentigend stelIt; dasberaubt siendmlich
der M6glichkeit, in der zeitgentssi schen Medienlandschaft glaubwiirdige Orientierungspunkte zu
setzen. Und dennochwird sichinunserer Gesell schaft schwerlich einanderer Ort finden lassen, von
dem aus die Medienwirkungen kommentiert und somit kritisch gebrochen werden kénnten. Das
Erlernenjener negativen Lekture, diealleinzu einemwirklichen Versténdnisder Bildsprachefuhrt,
ist zudem an ein Massvon Arbeit gekniipft, das nur wenige freiwillig leisten. Deshalb miisstejene
Arbeit eingebunden werden in die initiatorische Anstrengung, die eine Gesellschaft jedem ihrer
Mitglieder ohnehin abverlangen muss, wenn sie Bestand haben will.

UNTERICHTSPROJEKT(IL)E

Im Anschluss an diesen Beitrag sind zwei Unterrichtsprojekte dargestellt, und zwar in zwei
aternativen Varianten; in der einen Version wurden sie schon mehrfach im berufsbegleitenden
Unterricht fir kaufmannische Lehrlinge eingesetzt, in der zweiten sind sie auf einen Schultyp
ausgerichtet, bei dem fir derartige Unterrichtseinheiten ein grossziigigerer Zeitrahmen zur Verfu-
gung steht. Vielleicht mag die Filmauswahl erstaunen, handelt es sich doch um zwel Thriller, die
schwachere Nervenkostiime betréchtlich strapazieren kdnnen. Diese Selektion basi ert aber auf der
Uberlegung, dass man medienkundlichem Unterricht Filme zugrunde legen sollte, denen die
Schiller spontan Interesse entgegenbringen, die sie sich also auch von selbst im Kino oder im
Fernsehen anschauen wirden. Greift man da zu hoch, so hilft nachher auch die analytische
Aufarbeitung nicht weiter; schlimmer noch, die Schiler erleben die bewusste A useinandersetzung
mit Film als ein elitar-abgehobenes Prozedere, mit dem sierein gar nichts am Hut haben. Auf der
andern Seitejedoch macht fiir den Unterricht nur dieWahl von Filmen Sinn, dieflr einevertiefende
Interpretation etwashergeben, ausdenen sich al so etwasherausl esen 1 dsst, was der blosskonsumie-
rende Blick nicht sieht. Ideal sind Werke, die hinter einer durchaus unterhaltenden Oberflache das
Feld der Sozialisation bzw. der Initiation thematisieren; denn so lassen sich am ehesten Briicken
zum Alltag, zum Erleben der Schiiler schlagen. Und daliegt sogar der entscheidende Motivations-
effekt: Esstellt fir viele Jugendliche namlich eine grosse Uberraschung dar, dass einer der Filme,
die sie sonst gedankenlos reinziehen, einen wirklichen Bezug zu ihrem Leben aufweist.

Ein entsprechendes Projekt liesse sich gerade mit Camerons,, Terminator 2 durchfiihren, daman
in diesem Film durchaus mehr sehen kann as eine ,, Apotheose des phallischen Mannes*.*? Der
zuriickgekehrte Cyborg zeigt sich dort jagar nicht so anal-verstockt, wie Sloterdijk esdarstellt; im
Gegenteil, im Laufeder Handlung lernt er von seinem Schiitzling dasmenschliche L eben zu achten.
DieKiller-Maschine gewinnt mehr und mehr humane Ziige und opfert sich am Schluss sogar, um
jenen Chip zu zerstoren, der sie lenkt und der in der Zukunft eine apokalyptische Entwicklung
ermdglichen wirde. Der Automat bricht aus seiner artilleristisch-destruktiven Programmierung
aus; er weigert sich schliesslich, weiterhin ,, Ausldschungszeremonien* zu zelebrieren und immer
aufs neue das ,, Vernichtungswunder der Horden-Menschheit® zu vollbringen.®* Mag Arnold
Schwarzenegger dieser Menschwerdung mimisch auch nicht gewachsen sein, mag Hollywood das
alles der publikumswirksamen Action auch nur aufgeklatscht haben, das Moment einer inneren
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Entwicklung — durchaus einer Humanisierung —ist in Camerons Streifen nicht zu tbersehen, und
es stellt Uberdies einen Anspruch, an dem der Film im ganzen zu messen wére.

Wer hingegen Klassiker des Thrill bevorzugt, der ist mit Hitchcocks,, The Birds* bestens bedient;
diesdarum, weil jenesWerk punkto Tricktechnik und Spannungsaufbau mit neueren Produktionen
einigermassen mithalt, wahrend andere, thematisch &hnlich angelegte Filme des Meisters, zum
Beispiel ,, Psycho" oder ,, Vertigo” , auf ein jugendliches Publikum eher antiquiert wirken kénnen.
Zudem ist , The Birds* natlrlich wegen seiner ausserordentlich konsequenten und dichten
Metaphorik bestens fur eine aufdeckende, aufschliisseinde Interpretation geeignet: Was hier
zunéchst al's ganzlich sinnloses und grauenhaftes Geschehen erscheint, das unbegreiflich aggres-
sive Verhalten der Vogel, steht durchwegs in Korrespondenz zu den Beziehungen zwischen den
Hauptfiguren. Und dafindenwir dietypisch Hitchcocksche V ariantedes6dipalen Dreiecksvor: Ein
Sohnistim Begriff, sich von seiner Mutter zu |6sen und wendet sich einer Frau zu. Die Vgel nun
stehen al's eine gedoppelte Metapher mit beiden Seiten dieses ambivalenten Prozessesin Verbin-
dung: Inder niedlichen Formjener,, Lovebirds', bei deren Beschaffung Mitch Melaniekennenlernt,
korrespondieren siemit der sich anbahnenden Liebe; in der aggressiv-zerstorerischen Auspragung
hingegen symbolisieren sie jene Emotionen, welche dieser Liebe entgegenstehen: die Eifersucht
der Mutter auf der einen, die Schuldgefiihle des Sohnes auf der andern Seite. Tatséchlich 18sst sich
durchminutiése Analysezeigen, dassdielntensitat der VVogelangriffe genauindem Masszunimmt,
wie sich die Beziehung zwischen Mitch und Melanie vertieft, und dass sie genau an dem Punkt
aufhoren, wo die Abnabelung von der Mutter endgliltig vollzogen ist. Eine metaphorische
Interpretation der V6gel macht also den dusserst rétsel haften Schluss des Films als gut getarntes
Happy End durchsichtig; geradedasgibt ihr einebetrachtliche Uberzeugungskraft. , TheBirds® ist
eineeindringliche Studie Uber die Schwierigkeiten der Abldsung, diehier—im Gegensatz zu andern
Filmenvon Hitchcock —furr einmal sogar gelingt; von der Besprechung diesesWerksher lassensich
in der Folge zwanglos lebenskundliche Fragen entwickeln, welche Jugendliche betreffen.

Unter den neueren Thrillern ragt ganz klar ,, The Slence of the Lambs* (Jonathan Demme, 1991)
hervor, jene dusserst komplexe Initiationsgeschichte, in deren Verlauf sich eine Frau vom
fremdbestimmten Objekt zum sel bstbestimmten Subjekt wandelt.** Die Analysedieser Story bringt
hinter dem gruseligen Treiben von outrierten Psychopathen eine Reihe von raffinierten strukturel -
len Verdoppelungen zum Vorschein, die darauf angelegt sind, die Bedeutung des Inzestverbots
darzulegen. Claricekann zu einer eigenstandigen Person nur heranwachsen in Beziehungen, worin
der Partner einen gewissen Abstand nicht Uberschreitet. Subjekt werden bedeutet, Distanz aufrecht-
erhalten zu kdnnen; erst wenn Clarice sich a's ein sol ches Abstandswesen etabliert hat, wird siezu
echter Néhe fahig sein.

Alle diese drei Filmerzéhlungen haben letztlich dieselbe zentrale Kulturleistung zum Thema: Ob
beim Terminator, der das Terminieren einstellt, ob bei Mitch Brenner, der einen Trennstrich
gegentiber seiner M utter zu ziehen hat, oder bel Hannibal L ecter, welcher seinen Appetit auf Clarice
Starling zlgelt: in allen Féllen geht es darum, einen Abstand — bzw. freudianischer formuliert:
Unlust —zuverwinden. Alledrel Geschichten stellenletztlich eineVerzichtlei stung alsnotwendige
Voraussetzung fur Freiheit dar und bringen sich so in denkbar schéarfsten Gegensatz zum vorherr-
schenden Konsumkult, dem sie zugleich als Software dienen. In der Tiefe von Filmen, zu denen
Jugendliche einen ganz unverkrampften Zugang haben, liesse sich so durch negative L ektlire eine
Ethik des Nicht-Habens freilegen, zumindest jedenfalls in Umrissen. Von daher erstaunt es
eigentlich schon, dass die Schule a's Sozialisationsagentur sich solcher Juwelen nicht schon lange
und ganz selbstverstandlich bedient.
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NACH DEN GROSSEN ERZAHLUNGEN: STORIES ALS MODELLE

Zum Eingang seinesFilms,, Hélas pour moi* (1993) |asst Jean-L uc Godard aus dem Off folgende

Parabel erzéhlen: Der Vater desVatersdesVaterskannte einen Ortim Wald, daging er hin, wenn  Parabel vom Ende
er eine schwere Aufgabe zu | 6sen hatte, entziindete ein Feuer, sprach ein Gebet und tat, waszutun ~ der grossen

war. Den nachfol genden Generationen sind nacheinander das Geheimnis des Feuermachens, der ~ Erzahlungen
Wortlaut des Gebetsund schliesslich die K enntnisdes Ortsim Wal d abhanden gekommen; aber wir

kénnen immerhin noch die Geschichte weitergeben.

Diese Parabel illustriert in gewisser Wei se die postmoderne Rede vom Ende der grossen Erzahlun-

gen, also jener umfassenden Weltdeutungen, die eineallgemeinverbindliche Orientierung gewahr-

ten. Der Verlust sol cher Rahmen bedeutet jedoch nicht das Ende der Orientierung schlechthin, auch

das sagt jene Parabel aus; denn sie hélt letztlich an der Méglichkeit von Sinnentwiirfen fest, auch

wenn siederen Geltungsanspruch aufweicht, indem siesiein den Bereich desFiktionalen verweist.

Aber eslassen sichinder Tat stetswieder neueheilige Orte, neuesinnstiftende Formelnund Rituale

ausdenken — und das wird auch standig getan: namlich in al jenen Geschichten, die sich wahrhaft ~ Kleine Stories war-
mit den N6ten der Zeitgenossen ausei nandersetzen. Mag auch das Gewicht der grossen Erzahlun-  ten darauf gelesen
gen am Schwinden sein, esgibt dafir haufenweise kleine Stories, die auf ihren Prinzenwarten, auf 24 Werden
jemanden, der die Lust, die Phantasie und die Kompetenz besitzt, ihren verborgenen Sinn zu

wecken.

Anmerkungen:

1 Sloterdijk, Peter: Sendboten der Gewalt. Zur Metaphysik des Action-Kinos. Am Beispiel von James Camerons
»Terminator 2“. In: Bilder der Gewalt. Hrsg. Andreas Rost. Minchen/Frankfurt am Main. 1994. S. 13-32

Sloterdijk, ebd., S. 20
Ebd., S. 22
Ebd., S. 21
Ebd., S. 21
Ebd., S. 22
Ebd., S. 23
Ebd., S. 28
Ebd., S. 19

Die positive Lektire nimmt das Abbild fur die Sache und reagiert darauf wie auf einen Schilisselreiz. Je nach der
Konditionierung des Zuschauers kdnnen Bilder der Gewalt so Befriedigung oder Abscheu auslésen. Im Kino eig-
net den Bildern aber eine zweite Dimension des Sinns, die nicht in der Positivitét des Sichbaren dingfest gemacht
werden kann: Die Bedeutung eines Filmbildes wird wesentlich durch den Kontext mitbestimmt. Die negative
Lektire nun zielt darauf ab, diese kontextuelle Bedeutung freizulegen, die unter Umstanden sogar im Gegensatz
zum unmittelbar Wahrgenommenen stehen kann. Zum Unterschied von positiver und negativer Lektire vgl. Franz
Derendinger. Problematisches Spiel mit dem Feuer. In: ZOOM 12/94. S. 10-15

11 Postman, Neil: Wir amiisieren uns zu Tode; Urteilshildung im Zeitalter der Unterhaltungsindustrie. Ubers.
Reinhard Kaiser. Frankfurt am Main. 1985. Vgl. S. 179/80

12 Sloterdijk: Bilder der Gewalt. S. 27. Vgl. auch den Artikel von Marc Bodmer in ZOOM 20/91
13 Sloterdijk: S. 23

14 Vgl. dazu: Klaus Theweleit. Sirenenschweigen, Polizistengesdnge. Zu J. Demmes,, Das Schweigen der Lammer”.
In: Bilder der Gewalt. Hrsg. Andreas Rost. Miinchen/ Frankfurt am Main. 1994. S. 35-68. Vgl. ebenso: Franz
Derendinger. Problematisches Spiel mit dem Feuer. ZOOM 12/94
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Akzent: Gewalt und Gewalt

Film im Unterricht: zwel Projekte

Franz Derendinger

Das Zidl jedes Filmunterrichts muss darin bestehen, den Schiler oder die Schilerin zu einer
grundsétzlich fragenden Haltung zu bewegen; erst dadurch wird esihm bzw. ihr némlich moglich,
dem Gesehenen gegeniiber auf eine kritische Distanz zu gehen. Das Problematische der Konsum-
haltung liegt jaexakt in der Weigerung, sich mit den vermittelten I nhalten auseinanderzusetzen und
sie durch eine eigene Leistung wirklich anzueignen. Filme, die einfach reingezogen werden,
bleiben den K onsumentenim Grundefremd und glei chgliltig; deshal b braucht esauch standig neue.
Demgegeniiber ginge es darum, den Jugendlichen jene interpretatorische Dimension zu zeigen,
Uber die sie in der Unterhaltung orientierende Sinnpotentiale freilegen und sich selbst ins Spiel
bringen kénnen.

Daviele Jugendliche heute das, was sie so sehen, kaum fur Frage-wirdig erachten, liegt esan uns,
siein der Unterrichtssituation in eine fragende Perspektive zu stellen. Entsprechend finden sichin
den beiden vorgestellten Unterrichtsprojekten Arbeitsauftrage, die einzelnen Filmsequenzen
zugeordnet sind. Die Fragen sollen die Aufmerksamkeit der Schiiler schérfen bzw. lenken.

SEGMENTIERUNG VON ALFRED HiTcHcocks ,,THE BIRDS*

Sequenz 1: Min. 0 - Min. 23.30

In einer Vogelhandlung in San Francisco lernen sich Mitch und Melanie zuféllig kennen. Mitch will dort
Sperlingspapageien (, Lovebirds') kaufen, um sie seiner Schwester Cathy zum Geburtstag zu schenken. Im
Moment sind jedoch keine erhéltlich. Melanie gelingt es aber in der Folge, wel che aufzutreiben, und damit sie
Mitchwiedersieht, bringt siedieVV6gel personlich nach BodegaBay, injenesverschlafene Fischernest, wohin
Mitch sich jeweils Ubers Wochenende zuriickzieht.

Arbeitsaufgaben:

1) Inwelcher Szene tritt Hitchcock personlich auf? Was spielt er fir eine Rolle?

2) Merken Siesich alle Szenen, in denen Vogel auftreten.

3) Worin besteht das Besondere de VV6gel, die Mitch kaufen will?

4) Wieist Melanie Danielsin dieser Einleitung des Films charakterisiert? Was wissen Siejetzt bereits tiber
diese Frau?

5) Wiereagiert Melanieauf dasZusammentreffen mit Mitch? Warum bringt sie die Sperlingspapagei en nach
Bodega Bay?

Sequenz 2: Min 23.30 - Min. 43.00

Nachdem sie die Zwergpapageien abgegeben hat, wird Melanie von einer Moéwe angegriffen und leicht
verletzt. Mitch, der siein einem Restaurant verarztet, 1&dt sie zum Nachtessen ein, und sie lernt seine Mutter
Lydiakennen, die sich ihr gegenliber sehr reserviert verhalt. Melanie beschliesst, tiber Nacht zu bleiben. Sie
findet Unterkunft bei Annie Hayworth, der Lehrerin des Dorfchens, die einmal Mitchs Geliebte war und ihn
nicht vergessen kann.
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1) Was passiert genau, unmittelbar bevor die Méwe auf Melanie herabsticht?

2) Wieverhdlt sich Mitchs Mutter gegentiber Melanie?

3) Mitch ,verhort" Melanie, wahrend er sie verbindet. Was behauptet er da? Sieht er die Dinge
richtig?

4) Wasfur eine Ubertragene Bedeutung hat das Zwergpapagei enpérchen?

5) Was versucht die Mutter im Gespréch mit ihrem Sohn zu erreichen?

6) Waserfahren Sie Uiber die Lehrerin? Was Uber die Beziehung zwischen Mitch und seiner Mutter?

Sequenz 3: Min. 43.00 - Min. 64.30

Alsamfolgenden Tag auf der Farm CathysGeburtstag gefeiert wird, attackiert ein M éwenschwarmdieKinder.
Nur kurze Zeit spéter dringen Végel durch den Kamin in die Wohnstube der Brenners ein und richten eine
betréchtliche Verwistung an. Aber nun eskaliert der Schrecken erst recht: Ein benachbarter Farmer kommt
namlich unter mysteri 6sen Umsténden umsL eben, wobel esganz den Anscheinmacht, alsob V 6gel ihn getotet
hétten.

1) Was passiert, unmittelbar bevor eine Méwe gegen Annies Tir kracht?

2) Welche Szene geht dem Angriff auf die spielenden Kinder voraus?

3) Worlber unterhalten sich Mitch, Melanie und die Mutter, bevor die Végel durch den Kamin kommen?

4) Welcher Umstand scheint die Attacken auszuldsen? Als was kdnnen wir die Vogel jetzt verstehen?

5) Wieverhalten sich die drei Hauptfiguren jeweils wahrend den Vogelangriffen?

6) Wasfallt Ihnen auf, als die Mutter auf die Farm zurlickkehrt, nachdem sie den toten Nachbarn gefunden
hat?

7) Worin besteht das eigentliche L ebensproblem von Lydia Brenner?

Sequenz 4: Min. 64.30 - Min. 89.00

In dieser Sequenz stecken die tricktechnischen Hohepunkte des Films: Zuerst greift ein Kréhenschwarm
Cathys Schulklasse an, dann attackieren Méwenschwérme das Zentrum der Ortschaft. Wéhrend dieser
Angriffe verliert auch Annie Hayworth das L eben, nachdem sie sich unvorsichtig aus dem Haus gewagt hat.

1) Ist der benachbarte Farmer zweifelsfrei von Vogeln getdtet worden? Warum ist diese Frage wichtig?

2) Wasfir einen Standpunkt vertritt die Vogelkundlerin, die sich im Restaurant aufhalt? Fir welche
Grundeinstellung steht sie?

3) Achten Sie genau auf die angreifenden Vogel. Konnen Sie die verwendeten Tricks erkennen?

4) Wie konnen wir die kurze Szene verstehen, in der Melanie sich vor den Vdgeln in eine Telefonkabine
rettet?

5) Welcher Figur im Film &hnelt die hysterische Frau im Restaurant? In welchen Punkten hnelt sieihr?

6) Wer kdnnte das sonst aussprechen, was diese Frau zu M el anie sagt? Wem gehort el gentlich die Ohrfeige,
die sie daraufhin einsteckt?

7) Sehen Sie einen Grund dafur, dass Hitchcock hier eine Figur parallel fuhrt?

8) Warum muss ausgerechnet Annie sterben? Und wieso ist esjetzt eindeutig, dass sie von V6geln umge-
bracht wurde?

Sequenz 5: Min. 89.00 - Min. 113.00

Meélanie, Mitch, dessen Mutter und Cathy verbarrikadieren sich in der Folgeim Farmhaus der Brenners, auf
dasdieVdgel dann den eigentlichen Sturmangriff unternehmen. Nachdem dieser Angriff Giberstanden scheint
und alle erschdpft eingeschlafen sind, hoért Melanie ein Geréusch in einem Dachzimmer. Als sie nachschauen
will, wird sievon eingedrungenenV 6gel n attackiert und Ubel zugerichtet. Mitchwill siezueinem Arzt bringen;

ZOOM K&M Nr. 5, Marz 1995 87



Akzent: Gewalt und Gewalt

so fliichten dievier bel Tagesanbruch in Melanies Wagen in Richtung San Francisco. Es scheint offen, ob sie
dem Unhell entrinnen kénnen.

1) Was bedeutet es, dass sich der letzte grosse Angriff auf das Haus der Brennersrichtet?

2) Wieverhalten sich die Hauptfiguren wahrend des Sturms auf das Haus?

3) Wiesind die drei Hauptfiguren im Raum verteilt, wenn alle zugleich zu sehen sind?

4) Warumwird auch Melanievon den V égeln angegriffen? Was hat es zu bedeuten, dass sie—im Gegensatz
zu Annie — nicht ganz totgehackt wird?

5) Wiel&sst sich der Umstand interpretieren, dass Cathy ihre,, Lovebirds* ins Auto mitnehmen darf?

6) Wie sieht zum Schluss das Verhdltnis zwischen Lydia Brenner und Melanie aus? Woran ist das zu er-
kennen?

7) Wie kodnnen wir es verstehen, dass die Végel zuletzt nicht mehr angreifen?

8) Wiewirde dieser Film enden, wenn es sich dabei um eine konventionelle Hollywood- Produktion
handelte?

SEGMENTIERUNG VON JONATHAN DEMMES ,,THE SILENCE OF THE LAmBS*

Sequenz 1: Min. 0.00 - Min 19.30

Inden Staaten treibt ein Frauenmérder sein Unwesen, der seine Opfer partiell hdutet. Jack Crawford, ein hoher
FBI-Mann, vermutet, dass der inhaftierte kannibalische Psychiater Hannibal Lecter néheresweiss. So gibt er
einer ehrgeizigen Polizei schillerin den Auftrag, den verriickten Psychiater zu interviewen, um auf dieseWeise
an Informationen Uber den Serienmdrder heranzukommen.

Arbeitsauftrége:

1) Achten Sie auf die Schilder, an denen Clarice Starling auf ihrem Rundkurs vorbeil&uft. Was steht da?

2) Wiewird die Polizeischiilerin Clarice Starling in dieser Exposition der Filmhandlung charakterisiert?

3) Inwelchen Szenen wird Clarice angemacht? Von wem und in welcher Weise?

4) Wie verhdlt Crawford sich gegeniiber Clarice? Unterscheidet sich sein Verhalten von dem der anderen
Ménner? Inwiefern?

5) Welche Art von Beziehung baut der verriickte Dr. Lecter zu Clarice auf? Was féllt an dieser Figur auf?

6) Warum ubernimmt Clarice Lecters Ansicht nach diesen Job? Hat er mit seiner Vermutung recht?

7) Wasstdlt die kurze Szene mit dem Polizisten und dem kleinen Médchen dar? Warum steht sie gerade an
dieser Stelle?

8) Welche Probleme der Hauptfigur werden in diesem Ausschnitt des Films angedeutet?

Sequenz 2: Min 19.30 - Min. 30.00

Clarice Starling 16st ein Anagramm Lecters auf und stosst in der Folge auf eine Halle, in welcher der
Menschenfresser seine Habseligkeiten eingelagert hat. Dort findet sie schliesslich einen abgetrennten und
konservierten Mannerkopf. Bei einem zweiten Treffen verspricht ihr Lecter seine Mithilfe, wenn ihm
erleichterte Haftbedingungen in Aussicht gestellt werden.

1) Washat Lecter mit seinem Zellennachbarn, dem ,, multiplen* Mix, angestellt? Welcheswar dasMotiv fur
sein Tun?

2) Welchen Frauentyp verkorpert Clarice? Wie ist sie—vor alem bei der Lagerhausszene — dargestel|t?

3) Wovor soll Claricesich nach dem Rat ihres Chefshiiten? Wie soll sielaut dessen Anweisungen mit L ecter
umgehen?

4) Inwelchen Punkten verstdsst Clarice beim zweiten Besuch gegen die Anweisungen Crawfords?
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5) Was genau hatte L ecter mit der Person zu tun, deren Kopf Clarice im Lagerhaus findet? Wer hat diese
Person (Benjamin Raspail) umgebracht?

6) Wieverhdlt Lecter sichhier Claricegegeniiber?Betreibt er einebesondere Form der Anmache, oder sehen
Sie andere Hintergriinde bzw. Motive?

Sequenz 3: Min. 30.00 - Min. 49.00

Der Frauenmorder schlégt ein weiteres Mal zu und entfuhrt die Tochter einer Senatorin aus Tennessee.
Unterdessen findet die Polizei in Virginia eine Madchenleiche, welche vom FBI eindeutig a's Opfer des
Serienkillersidentifiziert wird. Im Hals der Toten entdeckt Clarice die Puppe eines exotischen Falters.

1) Wo kommt es zu weiteren Konfrontationen zwischen Clarice und Ménnern?

2) Wieverhdlt Clarice sich im allgemeinen den Mannern gegeniiber? Sehen Sie dafur einen Grund?

3) Was bedeutet es, wie der Entfiihrer ein Nachtsichtgerét zu haben? Was fiir eine Art von Beziehung
ermdglicht ein solches Gerét?

4) Konnen Sieeine Beziehung herstellen zwischen dem Blick durch das Nachtsichtgerét und dem normalen
mannlichen Stielaugen-Blick?

5) Siesehenin diesem Ausschnitt einen weiteren Flashback in die Kindheit von Clarice. Was stellt diese
Szene dar?

6) Welche Form haben die gehduteten Stellen am Riicken des Opfers aus Virginia?

7) DurchwelchesMittel versucht die M utter des entfiihrten M&dchensden Killer vom Mord anihrer Tochter
abzuhalten?

Sequenz 4: Min. 49.00 - Min. 60.00
Clarice sucht Lecter nun eindrittesMal auf und erwartet Aufkl&rung Uber den Falter. Aber Lecter gibt weitere
Informationen nur bei einer Gegenleistung heraus: Er erwartet, dass Clarice ihm ausihrem Leben erzahlt.

1) Wasist ein Transvestit? Was ein Transsexuel ler?

2) Wofr ist der Schmetterling ein Symbol? Was ist das Besondere am Lebenslauf von Schmetterlingen?

3) Waswallte der Mdrder eigentlich? Warum gibt das dem FBI eine Chance, ihn zu schnappen?

4) Welcheswar das schlimmste Kindheitserlebnis fur Clarice? Was bedeutete dieses Ereignis fur sie
letztlich?

5) Inwelcher (sprachlichen) Form spricht der Killer seine Gefangene an? Zu welchem Zweck tut es das?

6) Achten Siegenau darauf, wieer auf dasBetteln seines Opfersreagiert. Was sagt seine Reaktion Uiber seine
Gefuhle aus?

7) Welcher Gegenstand wird bei der Unterredung zwischen Chilton und Lecter durch eine Zoomfahrt
betont? Was kdnnen wir aus der Hervorhebung dieses Gegenstands schliessen?

Sequenz 5: Min. 60.00 - Min 72.00

Die Senatorin verspricht L ecter bessere Haftbedingungen firr den Fall, dassihre Tochter gerettet werden kann.
In der Folgewird Lecter nach Memphisverlegt. Dort sucht ihn Clarice ein letztesMal auf, und sieerzéhltihm
von ihrem traumatischen Erlebnis mit den Schlachtl&mmern, um den Namen des Mdrders zu erfahren. Doch
Lecter schweigt.

1) Was sucht Chilton bei der Ubergabe L ecters in Memphis vergeblich? Wo ist jetzt wohl dieser Gegen-
stand?

2) Wovon spricht Lecter genau, als er der Senatorin gegentber ausfallig wird? Welche Aussagen kdnnten
Hinweise auf den Morder enthalten?

3) Woflrist dasLammin unserer Kultur ein Symbol ? Inwiefernist in diesem Film auch Clariceein Lamm?
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4)
5)

6)
7)

8)
9)

Akzent: Gewalt und Gewalt

Warum ist Clarice das Schicksal der Lammer derart nahe gegangen?

Wo liegt die Gemeinsamkeit zwischen ihrem Kindheitserlebnis und der aktuellen Situation? Sehen Sie
auch Unterschiede?

Welche Rolle spielt Lecter in diesem Gespréach mit Clarice? Was bewirkt er dadurch bei ihr? Welche
Bedeutung hat es fur Clarice, wenn , die Lammer schweigen®?

Warum sagt Lecter nicht einfach, wer der Morder ist? Was bezweckt er damit?

Was driickt die kurze Bertihrung zwischen Lecter und Clarice beim Abschied aus?

Worin unterscheidet sich Lecters Verhalten gegentiber Clarice von dem der meisten anderen Manner?
Wirde er sie fressen, wenn er kénnte?

Sequenz 6: Min. 72.00 - Min. 84.00
Lecter, nun wieder ganz Monster, iberlistet seine Wéchter und bricht aus seinem provisorischen Gefangnis

aus.

1
2)
3

4)

5)
6)
7)
8)

Beachten Sie L ecters Zeichnungen: Welches Motiv ist auf dem zuoberst liegenden Bild dargestellt?
Womit genau 6ffnet Lecter seine Handschellen? Woher hat er diesen Gegenstand?

Welchen Titel trégt die Zeitschrift, die zum Vorschein kommt, al's einer der Polizisten die Zeichnungen
wegraumt?

Welche Musik, ist der ganzen Ausbruchsszene unterlegt? In welchem Verhdtnis steht die Musik zu dem,
was geschieht? Wie wirkt das auf Sie?

Durch welchen Trick gelangt Lecter aus dem Gebaude?

Woran erinnert der an den Gitterstében aufgehangte Polizist Boyle?

Aus welchem Grund bringt der Regisseur diese blutriinstige Szene gerade hier? Wozu ist sie nétig?
Warum kann Clarice so sicher sein, dass Lecter sie jetzt nicht fr einen Imbiss aufsucht?

Sequenz 7: Min. 84.00 - Min. 110.00
Clarice nimmt die Spur des Mérders am Wohnort seines ersten Opfers auf. Unterdessen hat das FBI seine

Identitdt ermittelt, sucht ihn aber an einem falschen Ort. Clarice gelangt bei ihren Nachforschungen mehr

zufélliginsHaus desKillers. Sie merkt, wen sie vor sich hat, und erlegt das Scheusal schliesslich nach einem

dramatischen Showdownim Keller. Wahrend der Diplomfeier ruft Lecter Clariceanund fragt, obdieL&mmer

schweigen.

1
2)

3
4)

5)
6)

7)
8)
9)

Welches Muster hat die Tapete neben dem Schlaf zimmerschrank von Frederica Bimmel ?

Was genau entdeckt Claricein diesem Schrank? Woran wird sie dadurch erinnert? Wieso weiss siejetzt
plétzlich, was genau der Morder treibt?

Wo wird das Motiv des verhérteten Nippels wieder aufgegriffen?

Durchwel chesfilmische Mittel erreicht der Regisseur den Uberraschungseffekt beim Sturm auf dasHaus
des Morders?

Woran erkennt Clarice pl6tzlich, dass sie den gesuchten Téter vor sich hat?

Wozu dient diese an sich wenig realistische Szene, in der Clariceim Dunkeln dem M 6rder ausgesetzt ist?
Welche Bedeutung hat hier wieder das Nachtsichtgerét?

Woher weiss Clarice auf einmal, wo er ist? Was bedeutet es, dass sieihn erlegt?

Was wirde es fur Clarice heissen, wenn die Lammer tatséchlich schweigen sollten?

Worin sind Crawford und Lecter einander &hnlich? Welche Funktion haben sie beide fir Clarice?
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Zum VORGEHEN

BeideFilmesind so zerlegt, dasssiesich quasi wieeine Fortsetzungsserie présentierenlassen; dabei
ist es moglich, um jede einzelne Sequenz herum eine Lektion aufzubauen. Ein solches Vorgehen
empfiehlt sich beispiel sweise an Berufsschulen, weil dawdchentlich maximal zwei Lektionen zur
Verfligung stehen. Unter diesen Umsténden macht eswenig Sinn, einen Film ganz zu zeigen; denn
die Besprechung kénnte so frithestens nach einer Woche erfol gen und wére wohl wenig fruchtbar,
well nach dieser Zeit der Eindruck ziemlich verblasst ist.

Steht mehr Zeit zur Verfigung, zum Beispiel in der Oberstufe, an Mittelschulen oder bei
Berufsmaturitétsklassen, sol8sst sich die Segmentierung wieder ganz anderseinsetzen, namlichim
Rahmen eines eigentlichen Projektunterrichts. Hier betrachtet die Klasse den Film zuerst vollstén-
dig und arbeitet anschliessend im L ehrgespréch oder in einem Brainstorming die grosseren Sinn-
linien heraus. Dann werden verschiedenen Gruppen einzelne Sequenzen und die entsprechenden
Arbeitsauftrage zugewiesen, mit dem Ziel, ihre Ergebnisse zuletzt in einem Referat oder einer
schriftlichen Arbeit zu présentieren.

Beide Vorgehensweisen erlauben dem Lehrer Ubrigens, die Filmbetrachtung in einen grosseren
Iebenskundlichen Themenbereich einzubinden. ,, The Birds* kreist um die Problematik der Abl6-
sung, die Jugendliche nun wirklich betrifft; zudem bietet der Film auch einen griffigen Einstiegin
psychologische Themen wie etwa den Oedipus-Komplex oder die Problematik der Ambivalenz.
Aus dem ,, Schweigen der Lammer” |&sst sich zwanglos eine Initiationsgeschichte herauslesen.
Auch hier geht es also um eine Filmerzéhlung mit evidentem Lebensbezug, und Jugendliche
kénnten zu Harris Theorie des Erwachsenwerdens gewiss mit einiger Kompetenz Stellung
nehmen. Im Ubrigen bietet , The Slence of the Lambs® auch hinreichend Gelegenheit, das
Verhdtnis der Geschlechter zu thematisieren.

Aufteilung in
einzelne
Lektionen

Arbeit im Projekt-
unterricht

Vernetzung mit Le-
benskunde: mit Fil-
men Erfahrungen
vertiefen
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Gewalt spielen

Die PADAGOGISCHE METHODE DES THEMENZENTRIERTEN THEATERS (TZT) SETZT

BEI DEN ERFAHRUNGEN UND GEFUHLEN DER JUGENDLICHEN AN. TZT IST EINE

KREATIVE MOGLICHKEIT ZUR BEARBEITUNG DER GEWALTPROBLEMATIK.

Walter Birchmeier

Heiligabend. Leise 6ffnet sich die Tir. Zwei Kindergesichter lugen vorsichtig durch den schmalen
Tirspalt. Die Luft ist rein, niemand ist im festlich geschmiickten Zimmer. Leise treten die zwei
Bruder ein und schliessen vorsichtig die Tlre. Sie steuern auf den geschmiickten Chistbaum zu,
genauer, auf dievielenlockenden Péacklein darunter. Inihrer Gier werfen siebeinaheden Baumvom
Podest. Endlich haben siedasgrdsste Paket ausdem Stapel herausgeschélt. Sorgfaltig 6ffnensiedie
Umhllung und bringen das Objekt ihrer Neugier ans Licht: einen Flammenwerfer, ein Geschenk
anden Vater. Die Technik lockt, das Gerét will ausprobiert sein. Bald zi schen die Flammen aus den
Dusen und entfachen den Christbaum. Mit Mihe gelingt es den beiden, ihn zu |6schen. Nun wird
beraten, wieman mit diesem Gerét weitere L uststeigerung erwirkenkénnte. Baldsindsiesicheinig:
Der kleine Bruder mussher. Auf das Rufen erscheint er und wird sogleichin einen Flammenteppich
gehtillt und sich selbst Uberlassen. Spéter rufen die beiden dltern Brider die Feuerwehr, die mit
Gesang und Gejohle auffahrt. Siestellt fest, dass esfir sie nichts mehr zu tun gibt. Der Kleinewird
in seinem Todeskampf allein gelassen.

Heiligabend. Die Familie erwartet zu Hause den Besuch der Grosseltern. Der Vater bereitet mit
betréchtlicher M ihe den Festtagstruthahn zu, die M utter bl &ttert gelangweilt in einem Magazin. Ein
Streit zwischen den beiden Erwachsenen entziindet sich, well die Tochter nur mit Vaters Erlaubnis
und ohne Einwilligung der Mutter baden ging und nun nicht rechtzeitig zurtickkehrt. Endlich tritt
die Geschméhte ein, ganz Provokation mit ihrer buntgeférbten Perlicke und der achtlosins Zimmer
geworfenen Tasche. Sie beginnt sogleich zu quengeln, sie mochte die Weihnachtsbescherung
vorwegnehmen. Die Mutter wird durch einen Tel efonanruf des Grossvatersausdieser Auseinander-
setzung herausgerissen. Er teilt mit, dasser und die Grossmutter sich verspéten werden, weil er eben
eine Katze Uberfahren hétte. |hre Gedarme und ihr Blut |&gen lber das ganze Auto verteilt. Die
Meldung desV aters, der Truthahn sei verkohlt und dem K ehricht zu Gbergeben, quittiert die Tochter
mit dem Vorschlag, aus dem nahen Restaurant einige Pizzas zu bestellen. Endlich erscheinen die
Grosseltern, der Mann schwerhérig und gehbehindert, die Frau ganz in gelangweilter Firsorglich-
keit aufgehend. Der Apero wird serviert, die Konversation geht an Grossvaters Ohren vorbei. Die
Tochter nervt allemitihrem penetranten Wunsch, die Packleinjetzt schonzu 6ffnen. Der Grossvater,
der endlich auf diestrende Enkelin aufmerksamwird und mit Hilfeder brillenden Grossmutter von
deren Anliegen erfahrt, erweicht sich und gibt ihr sein Geschenk: einen Spielcomputer, der an den
Fernsehapparat angeschl ossen werden muss. Auf die Fragen der Erwachsenen, wasdieses Gerét nur
sei, kann der Grossvater keine Antworten geben, und den Preis des Geschenks finden alle
schockierend hoch. Die Tochter hat mittlerweile das Gerét angeschlossen und sichinein Mord- und
Totschlagspiel vertieft. Die Erwachsenen gehen in die Kiiche, um das Festessen zu retten, der
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Grossvater zieht esvor, beim Spiel der Enkelin mitzumachen. Nach einer knappen Einfiihrung geht
auch er im Spiel auf, er ereifert sich, steigert sich mehr und mehr in eine Wut hinein tber sich, die
Enkelin und das Gerét. Er tobt, bis er jah einen Herzinfarkt erleidet und tot zusammenbricht.

PROJEKT MIT EINER SCHULKLASSE

Ende September wurde der Wunsch an mich herangetragen, mit meinen Schilerinnen und

Schillern einen Beitrag zur Altersweihnacht zu leisten, diejedes Jahr in unserer Gemeindefir alle  Eine Oberstufen-
Seniorinnen und Senioren durchgefiihrt wird. Mit dieserAnfragetrat ich vor meine 1. Klasseder ~ klasse bereitet ei-
Oberstufe. Wir einigten uns darauf, Theaterszenen zu spielen. Der Stoff gab einiges zu reden;  "en Beitrag fur die
Lustig sollte er sein, am liebsten so wie ,,Mister Bean" oder ,, Eine schrecklich nette Familie”. Ccl)trerswe'hnacm
Anderewolltenmehr actionala, Terminator” oder ,, Star Wars*, wieder andere mehr Gefiihle. Die

Klasse konnte sich dann auf meinen Vorschlag einlassen, in Gruppen zu flinft eine Szene zum

Thema , Weihnachten" zu erfinden. Diese offene Spielanlage erlaubte mir zu erfahren, was die

Jugendlichen sich unter Weihnachten vorstellen und liess der Phantasie der Spieler und Spielerin-

nen ein weites Feld offen.

Die Kinder machten sich an den Bau einer Geschichte. Vorschlage wurden herumgeboten und

verworfen. Nach und nach kristallisierten sich Elemente heraus, diedieBilligung aller Beteiligten,  Die Kinder entwik-
manchmal nur stillschweigend, erfuhren. Einigemussten mitihren Anspriichen zuriickstecken, oft ~ keln die Geschich-
wurde aber auch um Beitrége gefeilscht. Als der Rohbau der Szene stand, ging die Gruppendy-  t€- bauen die Sze-
namik erst recht los. Wer spielte welche Rolle? Wer liess sich in eine Rolle dréngen, wer konnte ;i?l’eimhen thre
der Gruppe zuliebe seine Anspriiche hintan stellen? Wer fand die Rolle, inder er oder siesichwohl

fihlte?

In dieser Vorbereitungszeit von einer halben Stunde, wahrend der die Gruppen in verschiedenen

Réumen unter sich blieben, wurden drei Szenen erfunden. VVor versammelter Klasse wurden die

Szenen aufgefiihrt und von mir auf Video aufgenommen. Zwei dieser Szenen habe ich oben Die Szenen werden
beschrieben. mit Video festge-
Bei der Arbeit in der ersten Gruppe fiel mir der Schiiler Andreas (Namen gesndert) auf. Wieim  nalten

Unterricht dominierte er die Gruppe wortgewandt und mit einem Schwall von Ideen, die Gewalt

und Sexismus zum Inhalt hatten. Die beiden anderen Knaben der Gruppe liessen sich von seinen

Ideen mit dem stiirzenden Christbaum, dem Flammenwerfer und der Bruderverbrennung begei-

stern. Die Méadchen und eine Studentin, die in meiner Klasse ein Praktikum machte, wurden

Uberstimmt. Es beschlich mich ein ungutes Gefihl ob der Art, wie hier die Entscheide geféllt und

die Auswahl getroffen wurden. Allerdings intervenierte ich nicht, obwohl Andreas sofort meine

Stellungnahme wiinschte. Doch ich wollteihm und der Gruppe die V erantwortung fur ihre Szene

nicht abnehmen.

Wahrend der Auffihrung der Weihnachtsszene mit dem Flammenwerfer fiel mir auf, wieeinige

der zuschauenden Kinder ungehemmt ihrer Freude Uiber die Gewaltszenen Ausdruck verliehen.Ich  Gewaltphantasien:
splrte prifende Blicke der Amiisierten auf mir: Meine Reaktion auf diese Ungebiihrlichkeiten vergnugte Kinder,
interessierte sie. Ich versuchte, mir meine Irritation nicht anmerken zu lassen. irritierte

Bei der Schlussbesprechung am Ende jeder Szene, wenn die Akteure kurz ihre Szenereflektieren Padagogen

und allenfallsihre Gefiihle wahrend des Spiels zum Ausdruck bringen, wollte Andreas wiederum

meine Stellungnahme dazu haben (, Gélled Sie, 'sisch 8n Seich gsi?!*). Einige Zuschauer ausdem

Publikum widersprachen ihm, sie fanden diese Szenen , geil“. Ich widerstand der Versuchung, Der Leiter lasst
mich mit meinen Vorstellungen in die Diskussion einzumischen, und verwies darauf, dasswirim  sich nicht zu einer
Hinblick auf die Auffiinrung den einen oder andern Inhalt noch besprechen werden. moralischen Inter-
Bei der zweiten Szenefiel die Rollenverteilung auf: Ninaas Mutter dominierte, Simon alsVater vention provozieren
stellte sich sehr ungeschickt in der Kiiche an und hatte auch sonst nicht viel zu sagen. Sandralebte

dieRotznasigkeit der Tochter nur schwach aus, ganz entsprechend ihrem dblichen, zurtickhal ten-
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Akzent: Gewalt und Gewalt

den Umgang. Ich merkte, dasssie mit dieser Rolle M iihe hatte. Siewurde spéter von Probe zu Probe
garstiger. Elias, ein Schler, der keine erfreuliche Schulgeschichte hinter sich hat, lebte in seiner
Rolle as Grossvater formlich auf. Besonders ausfiihrlich schilderte er am Telefon Aussehen und
Lage der Reste der Uiberfahrenen Katze und schlug spéter, auf dem Hohepunkt seiner Wut tber den
Spielcomputer, auf das Tischchen ein, das den Fernsehapparat darstellte.

Inder weiteren Arbeit galt esnun, auf zwei Ebenenfortzufahren. Einmal wollteich die Jugendlichen
veranlassen, sich Uber ihre Szenen und deren Inhalte Gedanken zu machen. Zum anderen wollteich
ihre Sensibilitat scharfenim Hinblick auf die Auffihrung vor dem Publikum. Auf keinen Fall wollte
ich als Spielleiter in die Rolle der moralischen Instanz treten. Die Kinder sollten selber Uber
Wertvorstel lungen und Konventionen reflektieren. Dazu wollten wir ein Theaterstiick auffihren,
das die Leute unterhalten wirde. Somit war auch dramaturgische Arbeit gefordert.

Zwei Tage spéter zeigte ich den Kindern ihre Szenen auf Video und gab den Auftrag, jene Teile
herauszuschreiben, dieihnen fir eine Weiterverarbeitung wiinschbar erschienen. Dabei verwiesich
auf die Seniorinnen und Senioren als Zielpublikum. Alsdieeinzelnen Szenenelemente zusammen-
gestellt waren, fehlte die Gewaltszene mit dem Flammenwerfer. Auf meine Frage nach dem Grund
fand Andreaswie auch alle anderen Schillerlnnen, dassden alten L euten alsfremdes Publikum eine
solche Szene nicht zugemutet werden kénne, schon gar nicht zu Weihnachten.

Die Sequenz mit dem Herzinfarkt fihrte zu einem langeren Gespréach Uber unterschiedliche
Pietdtsvorstellungen, und die Klasse war sich lange nicht einig, ob sie diesen Abschnitt beibehalten
solle. Die einen stellten sich auf den Standpunkt, dass diese Ereignisse einen realen Bezug haben.
Andere hielten dagegen, dass man zu Weihnachten das Publikum nicht an solche Dinge erinnern
sollte. Diealten L eute hatten Anspruch auf ein paar unbeschwerte M omente. Diese Pattsituation der
Klasse spirte ich auch in mir. Ich riet zur Weglassung, und die Klasse folgte meinem Vorschlag.

Die Sprache war ein weiterer Diskussionspunkt. In ihren Rohszenen hatte jede und jeder geredet,
wieihmder Schnabel gewachsenwar. Die Szenenwaren gespickt mit M odeausdriicken, deren Code
nur ein Eingewei hter llickenl osversteht. Also mussten wir die Spracheauf dieV erstandlichkeit und
erneut auf das Pietdtsempfinden der Zielgruppe untersuchen und verandern.

Inweiteren Proben stelltenwir ausden einzel nen Szenenel emeten und weiteren Anlagendrei Szenen
von jezehn Minuten zusammen. Die Inhaltewaren: ,, Weihnachten bei den StrassenkinderninRio",
»Grosseltern zu Besuch” und ,, Weihnachten im Hause von Reichen”.

MIT ALLEN SINNEN LERNEN: THEMENZENTRIERTES THEATER ALS METHODE

Zweifellos haben die Schiler und Schiilerinnen ein gewisses Gewaltpotenial in sich. Dartiber zu
lamentieren ist an dieser Stelle missig. Wichtig ist, dass sie lernen, auf andere Weise damit
umzugehen als in aggressiven Handlungen gegen fremdes Gut und Leben. Themenzentriertes
Theater, das zum Lernen auf korperlicher, emotionaler und mentaler Ebene anleitet, erachte ich
dafiir als geeignet. Der Theaterleiter gibt den Jugendlichen eine Anlage, die esihnen erlaubt, ihre
eigene Geschichtezu entwickeln. Jenach Art desThemaskann der Leiter durchdieWahl der Anlage
den Spielraumder Kreativitét offener (Beispiel: Spielt,, zuWeihnachten") oder geschl ossener halten
(Spidlt: , Ein Kind Ubergibt einem Elternteil ein Geschenk*).

Mindestens so wichtig wie das Produkt (zum Beispiel eine Szene) ist der Prozess, der zuihm fhrt.
Gruppendynamik ist gefragt. In der Gruppenarbeit |ernen die Jugendlichen, ihre eigenen Bediirfnis-
se wahrzunehmen und sich fiir sie einzusetzen. Sie werden dabei mit Anspriichen von anderen
konfrontiert. Sie stossen an eigene Grenzen, aber auch an solche, die ihnen andere setzen.

Indem immer wieder andere Rollen ausprobiert werden kdnnen, finden die Jugendlichenzueinem
besseren Verstdndnis fur sich und die anderen. In wiederholtem Reflektieren der Rollen und der
Gefihlewahrend des Spi el s eignen sie sich Sprachkompetenz an und lernen, Gewalt zu werten und
zu relativieren. Deren Ursachen und Griinde kénnen auf diese Weise erhellt werden.
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DieBihneist ein offener Raum, auf dem alle Ideen und V orstellungen Platz haben. Eine Zensur

durch den Spielleiter und das Publikum findet nicht statt. Ohne Verurteilung kdnnen sie ihre

Schattenseiten kennen und annehmen lernen. Sie lernen, zu ihrer Gewalt zu stehen, Uber sie  Theater bietet Frei-
nachzudenken und sie zu formulieren. Immer sollen sie dabei durch den Theaterleiter und die raum und Schutz
Mitschllerinnen und Mitschiiler ernst genommen und akzeptiert werden. Eine Theateranlage U"d ermoglicht den
bildet einen geschiitzten Raum, das heisst, die Jugendlichen kdnnen jederzeit durch ein vorher :g:s::r:é::e:m_
abgemachtesZeichen (zum Beispiel Handeklatschen) ausder Rolledes,, Taters' oder des,, Opfers'

oder einer anderen Rolle aussteigen. Die Gewalt wird dadurch kontrollierbar.

Falls es zu einer Auffiihrung kommt, verlangt diese ein hohes Mass an Exposition. Das erfordert

Selbstiiberwindung. Wenn sie gelingt, hebt sie das Selbstwertgefihl und die Selbstsicherheit der
(Selbst-)Darstellenden. AlsTeil der Theatertruppe erfahren sie das Zusammengehdrigkeitsgefihl

einer Gruppe. Alle sind mitverantwortlich fir das gute Gelingen, spiiren aber auch die Abhangig-

keit von den anderen Akteuren. Schulschwache Kinder, die sonst in ihrem Schulleben nicht mit

positiven Feedbacks verwdhnt werden, findenim Theaterspiel oft eine Rolle, die esihnen erlaubt,

grossaufzuspi el en und dadurch Anerkennung zu erhalten. Siesind am Gelingen und am Erfolg der

Auffihrung beteiligt.

In unserem Fall fand ergénzend eine breite A useinandersetzung mit anderen Gesellschaftsschich- 7T fuhrte hier

ten statt (alte Leute, Strassenkinder). Mit Filmen und Erlebnisberichten (zum Beispiel eines auch zur Beschafti-
Knaben, der langere Zeit a's gamino in den Strassen einer brasilianischen Stadt gelebt hatte), 9ung Mit fremder

lernten die Jugendlichen Sachzusammenhange kennen, die sie in die Szenen einfliessen lassen \S/\Zi:jice;keit
konnten.

lernen

Zu dieser Auffiihrung 8usserte sich eine Seniorin mit einem Leserbrief im Lokalblatt wie folgt:
»Nun folgte der zweite Teil, welcher von den Oberstufenschilern zusammen mit ihrem Lehrer
gestaltet und aufgefiihrt wurde. Siezeigten in drei Szenen, wie verschieden Weihnachten gefeiert
wird: Als Gassenkinder aus Stidamerika, eine Normalfamiliein der Schweiz und eine Schwei zer-
familie in gehobenen Kreisen. Es war unglaublich wie echt, tiefsinnig und wirklichkeitsnah das
gespielt wurde, und wie zutreffend auf die heutige Zeit eswar. Wie sehr miissen die Senioren doch
zuriickhalten mit ihrem Vorurteil, das sie hie und da gegen die Jugend haben. Aus diesem Stiick
kann man lernen, wie sehr die Jugendlichen doch auch tiber die Weltordnung und die heutige Zeit
und V erhdltnisse nachdenken. Die Senioren und Seniorinnen sollten sich viel mehr Zeit nehmen,
mit der Jugend zu diskutieren, um auch ihre Meinung zu héren und ernst zu nehmen.”

Literatur:
Menschlich lernen, TZT-Basisbuch, Sl - TZT Verlag Meilen
Einfach eine Sauwut, TZT-Zinnober Nr. 17, SI - TZT Verlag Meilen
—  Heisser Stoff: Aggression, TZT-Impulse, Sl - TZT Verlag Meilen

Eswerden laufend Kurse zur Einflihrung und Vertiefung der TZT-Methode angeboten (Informationen beim
Sl - TZT Verlag Meilen).
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Mediengewalt als
Forschungsgegenstand

EINE AKTUELLE KOMMENTIERTE LITERATURUBERSICHT

Heinz Bonfadelli

Zu Beginn der neunziger Jahre erlebt ein medienwis-
senschaftliches Thema erneut eine publizistische Hoch-
konjunktur, das seit jeher zu den am besten beackerten
Forschungsgebieten gehdrt hat und zu dem bisjetzt inter-
national mehr als5000 Studien durchgefiihrt worden sind.
Anstoss fir die aktuelle 6ffentliche Debatte Uber das ge-
sellschaftliche Problem von ,, Medien und Gewalt* haben
aber weniger neue wissenschaftliche Forschungen Uber
die Auswirkungen von Mediengewalt gegeben, sondern
ihr Hintergrund ist eher ein medienpolitischer:

Zehn Jahre nach Einfuhrung des privaten Fernsehens in
Deutschland, dem sogenannten Dual en Rundfunk-System,
zeigt sich mit aler Deutlichkeit, dass kommerziell orien-
tierte Programmplanung auf der Basis von Zuschauer-
maximierung fast notwendigerweisemehr Action, Gewalt
und Sex im Fernsehprogramm zur Folge hat, weil solche
Programmangeboteim Unterhaltungsbereich offenbar nach
wie vor eine breite Schicht vorab junger mannlicher Zu-
schauer anzusprechenvermag. Und diese Gewal teskal ation
im Gefolge des immer stérkeren Wettbewerbs um die
Gunst der Zuschauer, sowohl zwischen den einzelnen
Privatsendern — vorab RTL, SAT 1, PRO 7 — as auch
zwischen dem Privaten und dem 6ffentlichen Rundfunk,
hat al s Gegenreaktion ausgel 0st, etwain Form desProtests
der Bayerischen Landfrauen, die eines offentliche und
medienpolitische Diskussionum M dglichkeitenund Gren-
zen der Gegensteuerung gegen Gewalt in den Fernsehpro-
grammen verlangen.

Im folgenden sollen vor diesem aktuellen Hintergrund
neuere, das heisst in den letzten zwei, drei Jahren verof-
fentlichte Publikationen vorgestellt werden. Die Auswahl
istsicher nichtvollsténdig. Siekonzentriert sichauf deutsch-
sprachige Schriften, die einem breiteren Publikum zu-
ganglich sind.
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AUFSATZSAMMLUNGEN

Angesichts des medienpolitischen Hintergrunds der neu-
en Mediengewalt-Diskussion sind mehrere Aufsatz-
sammlungen publiziert worden, denen meist 6ffentliche
Workshops oder Tagungen zugrunde liegen, oft auch mit
medi enpadagogischem Bezug, wobei im allgemeinenver-
schiedene Facetten des Gewalt-Phénomens durch Exper-
ten aus Berei chen wie M edienwi ssenschaft, Psychologie,
Soziologie und Medienpéadagogik beleuchtet werden: In
Deutschland fand beispielsweise 1992 eine medien-
padagogische Fachtagung zum Thema,, Gewalt im Fern-
sehen* statt, die von der Landesanstalt fir Rundfunk
Nordrhein-Westfalen LfR (1993) veranstaltet wurde. Der
Fokus der Tagung und der Beitrage dazu war ein schuli-
scher: Gewalt im Fernsehen als Thema firr Kindergarten
und Schule. Im Anhang der Veréffentlichung findet sich
auch einebreitekommentierteL iteraturdokumentation. In
der Schweiz fand 1994 ebenfalls ein Symposium zum
Thema,, Fernsehen, Kinder und Gewalt" statt, veranstaltet
von der SRG und der Schweizerischen Gesellschaft fir
Kommunikations- und M edienwissenschaft. Themenwa-
rendieFaszinationund Struktur von Gewaltdarstellungen,
die Nutzung, Rezeption und Wirkungen des Fernsehens
und von Fernsehgewalt sowie dasambivalente Verhéltnis
von Schule und Fernsehen. Und die Zeitschrift Wider-
spruch veroffentlichtein ihrem neuesten Heft (1994) zum
Thema, Medien, Macht & Méarkte" ebenfallsdrei Beitrage
zur Gewaltproblematik, zwei spezidll zur Fragevon (Me-
dien-)Gewalt und Frauen. Basierend auf einer interdiszi-
plinéren Veranstaltungsreihe der Universitét Zurich wird
im Frihling ein weiterer Reader zu kulturellen Formen
von Gewalt in Geschichte und Gegenwart erscheinen
(Hugger / Stadler 1995).



MONOGRAPHIEN

Waéhrend sol che A ufsatzsammlungendasThema, Medien-
gewalt" ausje unterschiedlichen Perspektiven zu umreis-
sen versuchen, besteht bei Monographien eher die Mog-
lichkeit der Vertiefung. Michadl Kunczk, neben Jo Groebel
der ausgewiesene Spezidlist fir Fragen nach dem Zusam-
menhang zwischen Mediengewalt und Alltagsgewalt, hat
1994 eine aktualisierte Neuauflage seines Standardwerks
»Gewalt und Medien" herausgegeben. Es handelt sich
dabel um einen sorgfaltig verfassten und differenzierten,
aber auch anspruchsvollen Uberblick tiber den internatio-
nalen Stand der gewaltbezogenen Medienwirkungsfor-
schung. Kunczik hat Ubrigens in komprimierter Form
1993 in der Zeitschrift Media Perspektiven ebenfalls den
medienwissenschaftlichen Forschungsstand zusammen-
gefasst, angereichert durch eine Befragung von Psychol o-
gen und Psychiatern zu deren Erfahrungen aus ihrer Pra-
xisarbeit zu méglichen Wirkungen von Gewaltdar-
stellungen. Ahnliche Ubersichtstexte mit eher wissen-
schaftlicher Ausrichtung sind kurzlich zudem von Hans
Mathias Kepplinger / Sefan Dahlem (1990), Dagmar
Krebs(1994), Detlef Hoffmann (1994) und HeinzBonfadel li
(1993) publiziert worden. Wer sich nicht nur auf die
deutschsprachige Rezeption der doch weitgehend ameri-
kanischen Wirkungsforschung verlassen will, dem sei ein
umfangreicher neuer Reader von Jennings Bryant und
Dalf Zillmann(1994) zur M edienwirkungsforschungemp-
fohlen, der sichin mehreren Beitragen kompetent auch mit
Mediengewalt auseinandersetzt.

Fazit: Die heutige medienwissenschaftliche Forschung
geht nicht mehr von einfachen und direkten monokausalen
Effekten der Mediengewalt aus, sondern von viel schichti-
genWirkprozessenkognitiver, affektiver und sozialer Art.
Obwonhl alsoein M edienangebot allein zwangd aufigkaum
Zu aggressiven oder gar kriminellen Verhaltensweisen
fhrt, belegt nahezu keine neuere Studie den Abbau von
Aggressionen durch Mediengewalt. Vielmehr wird davon
ausgegangen, dass Medien in Interaktion mit psychischen
und sozialen Faktoren beim Zustandekommen von Angst
und AggressioneneinewichtigeRollespielen(z.B. Groebel
1993).

Einelesenswerte und gut geschriebene Ergénzung zu den
obigenmedienwissenschaftlichen Veréffentlichungen bil -
detdieStudie, Allgegenwart von Gewalt" (1992) vonUdo
Rauchfleisch, Professor fiir klinische Psychologie an der
Universitét in Basel. Er befasst sich scharfsichtig und
sensibel mit Gewaltphdnomenen und deren Ursachennicht
nur auf gesellschaftlicher Ebene, in der Politik und den

Medien, sondern auch im persdnlichen Umkreis eines
jeden, in Familie, Schule, Beruf, beim Wohnen und Zu-
sammenleben, gegentiber Schwachen, Kranken, Abhan-
gigen und Fremden, und flhrt vor Augen, dass wir nicht
nur in allen Bereichen Opfer von Gewalt, sondern immer
auch potentiell Nutzniesser und Tater werden kodnnen.
Seine differenzierten Analysen bilden zudem einen wohl-
tuenden Kontrast zu den oft alzu eingeschrénkt nur auf
Mediengewalt fixierten Ansétzen.

NEUE FORSCHUNGSTRENDS

Trotzdem zuriick zur medienwissenschaftlichen For-
schung: Neben den bisjetzt angesprochenen neuen Publi-
kationen zu den Effekten von Mediengewalt, die sich in
der Mehrheit als Synthesen der bestehenden Forschung
erweisen, zeigen sich durchaus auch neue Forschungs-
trends:

Im Gefolge der Einfilhrung des Dualen Rundfunks in
Deutschland sind neu verschiedene Inhaltsanalysen der
Gewalt im Fernsehen in Auftrag gegeben worden. Die
Landesanstalt fir Rundfunk in Nordrhein-Westfalen hat
bei Jo Groebel und Uli Gleich (1993) eine differenzierte
Analyse der Gewaltprofile deutscher Fernsehprogramme
durchfiihrenlassen, dieauf 750 Programmstunden basiert.
Gefunden wurden in 582 Sendungen insgesamt 2745 Er-
eignissequenzen mit irgendeiner Art von Gewalt, das
heisst fast in der Halftealler deutschen Fernsehsendungen
wird zumindest einmal Aggression und Bedrohung in
irgendeiner Formthematisiert. Daneben befasstesich Udo
Michael Kriiger (1994) im Auftragder ARD/ZDF-Medien-
kommission speziell mit der "Gewalt in Informationssen-
dungen und im Reality TV", wobei quantitative wie qua-
litative Unterschiede zwischen offentlich-rechtlichen und
privaten Fernsehprogrammen im Zentrum seiner Inhalts-
analyse standen. Damit ist ein weiterer Forschungstrend
angesprochen: die zunehmende Gewalt in den Nachrich-
ten- und Informati onsprogrammen.

Auf zwei weitere Forschungsfelder soll im Zusammen-
hang mit dokumentarischer Gewalt noch kurz verwiesen
werden, wobei sie beide gesonderter ausfuhrlicher Hin-
weise bedirften: Gewalt gegen Frauen a's Medienthema
(etwa Godenzi und Kappeler in Widerspruch 1994) und
rechtsextreme Gewalt gegen Auslander und Asylsuchen-
de (fur die Schweiz: Kupfer 1994 und Zwingli 1995).
Speziell mit den Folgen von dokumentarischer Medien-
gewalt befassen sich die Aufsdtze von Bonfadelli (1994)
und Peter Winterhoff-Spurk (1994), die die bis jetzt erst
sparlichen empirischen Studien und deren Befunde sowie
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die vorhandenen theoretischen Perspektiven dazu sichten
und zusammenfassen. Bernward Wember (1993) wieder-
um konstatiert in seinen noch eher spekulativen Uberle-
gungen eine ,,Bauch-Kopf-Schere” beim Zuschauer: ein
Auseinanderklaffen von unspezifischer emotionaler Be-
troffenheit durch Katastrophenbilder bei gleichzeitiger
Unfahigkeit zur rationalen Verarbeitung dieser Gefiihle.
Ebenfalls aus einer rezipientenorientierten Perspektive
verfasstist der Forschungbericht von Peter Vitouch (1993).
Nach seinen empirischen Untersuchungen werden unter-
schiedliche Strategien der Angstbewdltigung im Rahmen
der Sozialisation erworben, und inaddquate Angst-
bewaltigungsstrategien wiederum reduzieren die Fahig-
keit, Informati onen aufzunehmenund zuverarbeiten, wobei
zwei Typenvoninadaguater defensiver Angstbewaltigung
unterschiedenwerden: ,, Represser* konsumierenim Fern-
sehen eher sogenannte ,, heile-Welt-Sendungen® alsKom-
pensation fr eine sieangstigende Umwelt. Durch geringe
Informationsaufnahme, resultierend auf der Vermeidung
von Nachrichten, wird potentiellen Gefahren- und Angst-
reizen aus dem Weg gegangen. Gerade umgekehrt ist die
Angstbewaltigung der ,, Sensibilisierer”, diesich verstarkt
Gefahren- und Angstrei zen aussetzen. Dieaufgenommene
Information wird jedoch auf einem geringen Integrations-
niveau stereotyp verarbeitet.

Ein weiterer expandierender Forschungsbereich, basie-
rend vorab auf qualitativen Untersuchungen, befasst sich
mit der individuell je unterschiedlichen Nutzung und Re-
zeption von Mediengwalt etwa durch Kinder und Jugend-
liche (Theunert u.a. 1992; Glogauer 1993; Schorb 1994),
durch Frauen (Rogge 1991; Luca 1993 und 1994) oder
speziell bezogen auf TV-Krimis (Suss 1993) und Horror-
Videos (Vogelsang 1991). Gemeinsam ist diesen Ansét-
zenihreKritik an den,, objektiven“ Befunden von Inhalts-
analysen. Sie mussen ergénzt werden durch die Frage, wie
Kinder Gewalt definieren, welche Bedeutung siedieserim
Alltag und im Fernsehen beimessen und wie sie mit
Gewaltdarstellungen umgehen. | ngeschlechtsspezifischer
Hinsicht zeigt sich, dass M ddchen und Frauen eher Angst-
symptome zeigen und ihre Erfahrungen mit Medien in
hoherem Masse a sangstbesetzt benennen, als Jungen und
Manner das tun.

Zusammenfassend betrachtet prasentiert sich der For-
schungsbereich "Medien und Gewalt" zu Beginn der
neunziger Jahrealsovielfatiger asauch schon: DieFixie-
rung auf dieErforschung der Auswirkungenvonfiktionaler
Fernsehgewalt ist in inhaltlicher Hinsicht durch das Hin-
zukommen von neuen Themen wie dokumentarische
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Gewalt, Frauen und Mediengewalt und Gewalt gegen
Ausléander abgeschwécht worden, und in methodischer
Hinsicht finden sich neben quantitativen Wirkungs-
experimenten vermehrt sowohl differenziertequantitative
wiequalitative Inhaltsanalysen alsauch qualitative Studi-
en zur Wahrnehmung und Rezeption von Mediengewalt.
Nach wie vor gibt es jedoch kaum wissenschaftliche
Untersuchungen und gesi chertes Wissen sowohl tiber den
Umgang der Fernsehsender mit Gewalt als auch Uber die
gesellschaftlichen Regelungsversuche des Problems
Mediengewalt (als Ausnahme: Zeitschrift tendenz 1993
oder Hamelink/ Linné 1994). Am ehestenfinden sichnoch
allgemeine Erorterungen Uber den Beitrag der Medien-
padagogik zur Gewaltproblematik (z.B. Doelker 1993)
oder speziell fur den schulischen Umgang mit Medien-
gewaltaufbereiteteM aterialienund Unterrichtsvorschlége
(z.B. Bittner 1990 oder Thema Gewalt 1993).
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Widerspruch gegen
Medienmacht

WIDERSPRUCH, HerT 28: MEDIEN, MACHT & MARKTE

Rolf Hirzeler

~Medien, Macht & Mérkte" —dieser Themenkreiskommt
im Heft 28 des von einem Herausgeberkollektiv verant-
worteten Widerspruch zur Darstellung. Der Gesamtein-
druck dieser , Beitrége zur soziaistischen Politik”: Die
meisten Aufsdtze bestechen durch tUiberzeugende, strek-
kenweise brillante Analysen. Dahinter verstecken sich
freilich oft —angesi chtsder weltweiten Deregulierung und
Vernetzung der Mérkte — defensive Ansétze. Wer neue
Strategien im Hinblick auf die weitere Entwicklung des
globalen Medienmarktes erwartet, wird enttauscht. Man
erkennt zwar, dass die Entwicklung in unerwiinschten
Bahnen verlauft, aber alternative Perspektiven sind ausge-
sprochen schwer zu formulieren. Auffallend ist zudem,
dasseinedirekte Debatteim Sinnvon Redeund Gegenrede
unter den Autoren nicht stattfindet. Mit einer Ausnahme:
Dierenommierte Feministin Susanne Kappeler rechnet ab
mit dem vom Soziol ogen Alberto Godenz im Auftrag des
Gleichstellungsbiiro des Bundes verfassten Bericht ,,Me-
dienfunktionen im Kontext der Bedingungen von Gewalt
gegen Frauen®. Fir sieist dieM ediendffentlichkeit grund-
sétzlicheineder V oraussetzungen patriarchalischer Struk-
turen, wahrend Godenzi gewissermassen fir eine , Ver-
weiblichung* dieser Offentlichkeit plédiert.

Godenzi kritisiert unter dem Titel ,, Gewalt gegen Frauen
in den Medien“ die,, Pornographisierung” des Alltags. Er
setzt sich unter anderemfir eine,, Umverteilung der Macht
im Sinne der Gleichstellung der Geschlechter” ein, die
eine Voraussetzung fur die Umverteilung der Inhalte be-
deute: ,, Fast schon zwangs aufig geschédhe eine friedliche
Revolutionder WorteundBilder..., well Frauena sGesamt-
gruppe weniger Freude und Interesse daran haben, ihr
eigenes Geschlecht andauernd in entwirdigenden, unter-
geordneten und gewalterleidenden Rollen darzustellen.”
Dieser Behauptung halt Susanne K appel er entgegen, dass
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»auch Frauen in der patriarchalischen Kultur sozialisiert”
wirden. Deshal b garantiere eineweibliche Besetzung von
Machtpositionen nicht automatisch anti-sexistische Wor-
teund Bilder. Und selbst, wenndies der Fall wére, gehees
nicht an, eine ,Herren- und eine Damendffentlichkeit zu
schaffen, den* halben Ather’ inweiblicher Verantwortung
antisexistisch oder gewaltfrei zu gestalten—und dieandere
Halfte in mannlicher Verantwortung ihren sexistischen
Lauf nehmen zu lassen”.

Susanne Kappeler wendet sich auch den vom Zircher
Medienwissenschafter Heinz Bonfadelli dargestellten
Defiziten der empirischen Wirkungsforschung kritisch
zu: , Frauen betreilben gezwungenermassen ‘Wirkungs-
forschung’, wenn sie z.B. an der eigenen Person erfahren,
dassL ive-Ubertragungenvon K riegsgeschehen, aber auch
fiktionale Kriegsfilme oder das ganz gewdhnliche abend-
liche Sexfilmprogramm zu vermehrter Vergewaltigung
fuhrt — die allerdings von Méannern und nicht von den
Medienprodukten‘ verursacht’ wird“ . EinegewisseScharfe
ist dieser Argumentation nicht abzusprechen.

Bonfadelli wird sich dieser radikalen Kausdlitét nicht
anschliessen. Zwar bekennt er sich zu einem , kausalen
Zusammenhang zwischen kontinuierlicher Nutzung der
TV-Gewalt und Aggressivitét im Alltag”. Aber in samtli-
chen Studien Uber die Mediengewalt werde betont, ,, dass
das Fernsehen nicht der alleinige V erursacher von aggres-
siven Verhatensweisen sei: Eine Viedfdt intervenieren-
der medialer, psychischer und sozialer Faktorenrelativier-
ten die Medieneinfllsse, indem siedieseje nach Situation
verstarken beziehungsweise abschwachen kdnnen.
Bonfadelli zitiert eine amerikanische Studie zur Eindém-
mung medialer Gewalt, die belege, ,,dass nur die Werbe-
wirtschaft gegeniiber den Networks Einflussmdglich-
keiten* habe. Dazu gehdre der Produkteboykott durch



Publikumsvereinigungen gegen Artikel, fir die im Um-
feld von Gewaltsendungen geworben wird.

Aus Schweizer Sicht fallen zwei Beitrdge der Wissen-
schafter Werner A. Meier und Roger Blum auf. Meier
liefert eine anschauliche Darstellung der K onzentrations-
prozesse sowie deren mdgliche Folgen: ,, Fir die Endver-
braucher steht bei Konzentrati onsprozessen die Befiirch-
tungim Vordergrund, dassdielnformationsvielfalt fur die
Offentlichkeit eingeschrankt wird, dadiefreie Meinungs-
bildung, der Informations- und M einungspluralismusdurch
einen Mangel an Distributionskand en oder durch Barrie-
ren beim Zugang zu Medien potentiell limitiert wird.“ Er
plédiert fur kartellrechtliche Massnahmen, um die Kon-
zentrationin Griff zubekommen. Dennessei ,, rationeller,
dasZustandekommen von V ormachtstel lungen zu verhin-
dern, as nachher mit unzureichenden Ressourcen eine
»missbrauchliche Ausnitzung der Marktposition zu ‘ kon-
trollieren’*. Meiers Beitrag ist eine Grafik Uber einen
Ausschnitt der Schweizer Medienverflechtungen ange-
fugt, der freilich bereits unmittelbar nach Erscheinen des
Widerspruchin zwei Punkten Uberholt war —ein Hinwels
auf die Schnellebigkeit der anteilméssigen Konstellatio-
nen im Medienmarkt. Immerhin diente dieselbe Grafik
dem Vorwarts (Nr. 1/2) in den ersten Januartagen als
schriftlicher Beleg fiir eine Polemik gegen die Ubergabe
der operationellen Verantwortung beim Berner Bund von
Ringier an die Neue Ziircher Zeitung.

Roger Blum diagnostiziert eine,, Medienohnmacht* hier-
zulande, dieauf den Einfluss der Wirtschaft, eine medien-
feindliche Justiz sowie eine Medienpolitik der Deregu-
lierungzurtickzufiihren sei.. Er postuliert al sGegenstrategie
eine Absage an die Deregulierung, bessere Ausbildung
von Medienschaffenden sowie ein neues Gewicht fur die
M einungsausserungsfreiheit in der M ediengesetzgebung.
Die Medienohnmacht in der Schweiz sei freilich noch
nicht vergleichbar mit ausléndischen Verhdltnissen. Kein
Konzern engagiere sich bis anhin fir eine einzige Partei:
»Doch was nicht ist, kann noch werden.”

Mit diesen Wortensind dieitalieni schen und diedeutschen
V erhdtnisse angesprochen.

Der Dusseldorfer Publizist FritzWolf stel It diezwei Sender-
familien in Deutschland vor: Bertelsmann/CTL sowie
Soringer/Kirch. Die bisherige Form der Medienkontrolle
mit beschrénkten Beteiligungen habe sich nicht bewéhrt;
sie fihrte zu einem Gewirr von Verschachtelungen, die
lediglich die Ohnmacht der Landesmedienanstalten als
Kontrollinstanzen illustrierten: ,, Diagramme der Abhén-
gigkeiten gleichen in ihrer Kompliziertheit dem Bauplan
eines Mikrochips.” Wolf mokiert sich tiber die Schlamm-

schlachten zwischen den Senderfamilien vor dem Hinter-
grund durchsichtiger Interessenlagen. Der einzige Kon-
sens bestehe in der Interessenkoalition, die komplete
Deregulierung des Marktes voranzutreiben. ,,Handler-
fernsehen in Reinkultur®, schreibt Wolf und denkt dabei
an die Bindungen zwischen dem Filmhandler Leo Kirch
sowie seinem Freund und Handeslkettenbesitzer Otto
Beisheim. Schliesslich kommt Wolf auf Murdochs Ein-
stieg im deutschen Markt mit dem Sender Vox zu sprechen
und stellt gleich den politischen Einfluss des Medien-
Macchiavelli klar: ,,Ohne Murdoch hétte die Eiserne Lady
Grossbritannien nicht in eine Ruine verwandel n kénnen.”
Kleine Unsorgféltigkeit: Wolf gesteht dem wdchentlich
erscheinenden Revolverblatt Newsof theWor|d den Status
eines seridsen Blatteswie der im Murdoch-Imperium zu.
DerinRomlebendePublizist Rolf Uesseler analysiert, wie
Berlusconis Forzaltaliaas,, politisches Konsumgut* das
Machtvakuum nach dem Zerfall der , Partitocrazid' auf-
flllte. DafUr ortet er unter anderem eine verschworungs-
artige Strategie der beiden Freunde Berlusconi und Craxi,
dieindiesem A ufsatz den Stellenwert einer Damonisierung
erhdlt. Ebensoerscheint der direkte Einflussder Berlusconi-
Medien auf das Wahlverhalten — zumindest aus hiesiger
Sicht — ziemlich Uberhoht.

Der deutsche Politologe Wieland Elfferding rekapituliert
ineinemwitzigen Aufsatz den deutschen Wahlkampf vom
vergangenen Jahr und kommt dabei auf dieengeVerflech-
tung zwischen SAT 1 und Kohl zu sprechen. Es sei falsch,
zubehaupten, dasdeutsche Superwahljahr habesichdurch
Inhaltdosigkeit ausgezeichnet. Vielmehr habe es einen
schwergewichtigennhalt gegeben—namlichHelmut Kohl
selbst. Anhand des legendéren Kanzler-Wortes von den
»bluhenden Landschaften im Osten* belegt Elfferding,
wie Kohl von seinem , kontrafaktischen Image” profitie-
ren konnte: ,,Nur wer die tausend Tode gestorben ist,
welche ihm die Medien bereitet haben, wird wahrhaft
unsterblich.” DieseUnsterblichkeitist ein Hinweisdarauf,
dass die Linke nach all den Jahren der kohl'schen Herr-
schaft den ehemaligen Wendekanzler zumindest nicht
mehr unterschétzt, sondernihm, ebenso wie seine Anhén-
gerschaft, den Status eines Ubervaters zumisst —natiirlich
mit negativen Vorzeichen. Wahlbeobachter Elfferding
entlarvt schliesslich dasWahlritual zwischen Journalisten
und Politikern. Dieses beruht unter anderem auf den er-
probten Rollenverteilungen bei den ewig gleichen Inter-
views, eine Sparte, in der sich Kohl als Meister erweist:
»Kohl-Sprech ist nicht nur das Wiederholen des ewig
Gleichen, bises, scheinbar unvermittelt, in sein Gegentell
umkippt. Kohl-Sprech ist auch das politische Dementi in
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Permanenz: ‘* Aber woher denn.., ich weiss gar nicht, wo-
von Sie sprechen... Ich sehe das ganz anders... *Wir *abn
'ne ganze Reihe von Entscheidungen ..."." Fazit dieser
Taktik desKanzlers: , Siestirzt den politischen Diskursin
ein Delirium demens.”

Heiterkeit dieser Art findet sich in dieser Ausgabe des
Widerspruchs immer wieder und macht das Lesen ver-
gnuglich. DenVogel schiesstin dieser Beziehung Filmau-
tor Mathias Knauer ab. Er polemisiert mit der heiligen
Wut des Zornigen gegen ,, Die Ausburgerung der Kultur*
mitdem Untertitel ,, Zur DemontagedesProgrammauftrags
beim 6ffentlichen Radio und Fernsehen® . Seine Pauschal -
abrechnung mit der SRG gipfelt in der unterschwelligen
Parole: Wer hat uns, die Medien- und Kulturschaffenden,
verraten? Die Sozialdemokraten — Peter Schellenberg und
Andreas Blum. Knauers Rundumschlag gegen die Zersto-
rung der Medienkultur kommt fast schon jener quoten-
trachtige Unterhaltungswert zu, unter dem horribile dictu
anscheinend sdmtliche SRG-Programme in ihrer Ober-
flachlichkeit leiden. Die These desMusikwissenschaftlers
und Filmautors ist so einfach wie undifferenziert: Radio
und Fernsehen werden den Kulturschaffenden enteignet:
»Das Geschwafel von ‘ Akzeptanz', gescheiterte Begriffe
wie ‘ Zuschauermarkt’ und ‘Marktanteil’ sind die sprach-
liche Metastase dieser politischen Dekadenz.” Jetzt ist
gemass Knauer die Zeit gekommen, sich zu wehren—und
zwar subito. Die Linke hat in dieser Sache lange genug
versagt: ,, Siehat dieeinstmal sin sieben Genossenschaften
demokratisch fundierte SRG erst kampflos der Korrosion
Uberlassen und schliesslichnicht einmal mehr aufgemuckst,
alssichdie SRG bei der Strukturreformvon einer kulturel -
len Anstalt zur arroganten Unternehmung entwickelte.
Selbst Minderheitenprogramme wie die ,, Sternstunden”
im Sonntagmorgen-Programm des Schweizer Fernsehens
finden in Knauers Analyse keine Gnade. Ein MUsterchen
aus den Anmerkungen zu seinem Aufsatz gefallig? , Die
neuertffneten ‘Sternstunden’(...) in ausgesuchtestem
Kitsch-Dekor kommen schon sodaher, dasssiedemnéchst
ohne weiteres von Klosterfrau Melissengeist geschmiert
werden kénnen.”

In krassem Gegensatz zu Knauers Witz steht der sprach-
lich schwer zugangliche Aufsatz des Basler Publizisten
HansUlrich Reck , Wider den TV-Populismus". Er fordert
ein Fernsehen der , dritten Art* (, public access, Birger-
foren, Kunst im elektronischen Raum"), weil der 6ffent-
lich-rechtliche wie der private Rundfunk versagt haben:
,Der naivste Sinn fiirs Okonomische paart sich in den
Medienk®pfen auf eine ethnol ogisch bemerkenswerte Art
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mit dem plattesten Glauben an den Stilrealismus abfoto-
grafierter Oberflachen.” Das Fernsehen der dritten Art
impliziere,, von vornherein die Zuriickwei sung der kom-
merziellen Bilderkultur und die Beobachtung, dass das
staatliche Fernsehen seiner selbstgesetzten Aufgabe je
langer je weniger gerecht zu werden vermag”. Das unter
anderem dadurch bedingte Ende der politischen Offent-
lichkeit fuhrt Reck zur Einsicht, dass , die bestehenden
Demokratien von heutealsnicht strukturell, sondernbloss
provisorisch gefesselte Diktaturen” erscheinen.

Dieser Aufsatz ist, wie alle andern Beitrége, durch mora-
lischesundkulturkritischesEngagement gepragt —der rote
Faden durch den Widerspruch. Den Tenor stimmt gleich
der erste Heftbeitrag des deutschen Kommunikations-
forschersJorgBecker an. Er analysiert den,, Weltmarkt fiir
Information und Kommunikation mit Ruckgriff auf den
Begriff der ,, Wissensindustrie" aus den sechziger Jahren.
Becker erinnert an die wachsende Wissenskluft zwischen
der IndustriegeselIschaft und der Dritten Welt. Dabei stellt
er traditionelle Wert- und Rechtsbegriffe wie beispiels-
weise das Urheberrecht in Frage. Dieses gelte weniger
dem Schutz von geistigem Eigentum eines individuellen
Schopfers, as vielmehr der ,von Kapitalseite bewusst
vorgenommenen Ausschaltung des Marktes as Regula-
tiv*. Becker stellt eine Dominanz der USA auf dem,, Markt
der Ideen” fest, der von wesentlich grosserer Bedeutung
sei alsder technologische Vorsprung. Zudem werde jeder
kommunikationstechnische Erfolg in der Dritten Welt —
von der indischen Filmindustrie bis zur Chip-Produktion
in Korea — durch neue Entwicklungen in den kapitalisti-
schenZentreninFragegestellt. Becker fordert zum Schluss
thesenartig vermehrt kulturelle und schulische Anstren-
gungen sowie eine Zuriickweisung jener , neo-liberalen
Kreise", deren medienpolitische Bestrebungen soziale
Kosten verursachen.

Weas bleibt nach der Lektire von ,Medien, Macht &
Maérkte" ? Grundsétzlich neue Erkenntnisse werden zwar
in diesem sorgféltig redigierten Bandchen mit einem aus-
gebauten Apparat nicht geliefert. Aber bekannte Phano-
mene — von der Medienkonzentration Uber die Gewalt-
frage bis zur Trivialisierung der Inhalte — erfahren eine
vertiefte Darstellung mit streckenweise ungewdhnlichen
und Uberraschenden Aspekten. Besonders diese machen
den neuen Wider spruch lesenswert —und in ihrer Radika
litét immer wieder vergnuglich.

Widerspruch Heft 28, Dezember 1994, Medien, Macht & Méarkte,
192 S,, Fr. 18.-, im Buchhandel oder bei Widerspruch, Postfach 8026,
Zirich



Kulturgeschichte
der Zensur

HISTORISCHE UND AKTUELLE BEISPIELE AUS DEUTSCHLAND

Tom Traber

Wo ist bel der Darstellung von Gewalt eine Grenze zu
Ziehen? Was ist sittengeféhrdend oder verrohend? Wer
definiert das,, gesundeNormalempfinden?* Wieundwann
ist Zensur sinnvoll?- , DieDiskussionist niemalszueinem
endgultig verbindlichen Abschluss zu bringen®, hélt Mit-
herausgeber des Katalogbuches ,,Ab 18, Roland Seim,
am Ende seiner Einfiihrung in die Geschichte der Zensur
fest. Er schliesst seinen Beitrag mit der Bemerkung, dass
die Diskussion aber gerade deshalb von méglichst vielen
gefihrt werden sollte.

Wer in diese Diskussion rund um Ehrverletzung, Porno-
graphie, Gottesl &sterung, Gewalt und deren Zensurformen
einsteigen mochte, kann sich Telle des dafir erforderli-
chen Grundwissen in Roland Seims Beitrag ,Die Ge-
schichte der Zensur” aneignen. Der Beitrag beginnt mit
dem ,, Codex Romanus* und endet mit Anekdoten aus der
modernen Zensurgeschichte der BRD.

Mit der Gegenwart, und wie diese die Zensur anwendet,
beschéftigt sich vor allem auch der zweite Teil von ,,Ab
18". In Zusammenarbeit mit dem Ingtitut fir Soziologie
der Westfélischen Wilhelms-Universitdt sind hier Texte
entstanden, indenen Studi erende persdnliche Erfahrungen
und Auffassungen von Zensur zusammentragen. DasThe-
ma Zensur und Film kommt ebenso zur Sprache wie die
zahlreichen Eingriffein dieinhaltliche und gestalterische
Freiheit der Comics, der Musik und der Satire. DasKern-
stiick dieser Textsammlung ist wohl der kurze Beitrag
»Zensur oder Nicht-Zensur - Ist dasdenn hier die Frage?.
Eszeigt auf, ,welche Wege einerepressive Beeinflussung
der offentlichen Meinungsdusserung® gehen kann, und
erklart damit treffend den Hintergrund, vor dem eine
Diskussion tiber Sinn und Unsinn von Zensur und Selbst-
zensur stattfinden misste.

Teil 1l des zweiten Tells lasst Kulturschaffende zu Wort
kommen, die selber von der Zensur betroffen waren oder
sind. In Aufsétzen und Interviews nehmen sieimmer wie-
der auch Stellung zur vidlzitierten ,, Schere im Kopf“. Ein
besonders lesenswertes Gesprach mit Jirg Buttgereit und
ein Aufsatz des Politkiinstlers Klaus Staeck, der Nutzen
und Schaden sowohl der Zensur a s auch deren 6ffentliche
Erdrterung sehr durchdacht gegeneinander abwégt, sind
die soliden Klammern um funf weitere Beitrége, die ihre
Geschichten mit etwas viel Lamento erzéhlen.
Zahlreiche Abbildungen und Abdrucke von indiziertem
Material sowielndizes, amtliche Aktenund Gerichtsurteile
geben dem Katalogbuch seinen eigentlichen Wert. Die
umfassende Dokumentation erlaubt mir namlich, mich
Beispiel fur Beispiel zu fragen: Wie hétte ich entschieden,
wenn man mich gefragt hétte?

.Ab 18" - zensiert, diskutiert, unterschlagen: Beispiele ausder Kulturge-
schichte der Bundesrepublik Deutschland; Ein Katal ogbuch vom Kultur-
biro Minster e.V. / Roland Seim; Josef Spiegel (Hg.). - Munster/Westf.:
Kulturburo, 1994
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Laisser-faire und
Selbstkontrolle

REGELN ZUR FREIWILLIGEN EINSCHRANKUNG VON GEWALT AM FERNSEHEN IM INTER-

NATIONALEN VERGLEICH

Tiziana Mona

Wenige Tage vor seinem Tod im Sommer 1994 hat Karl
Popper in einem Essay einen Vorschlag gemacht:

Jeder, der Fernsehen machen méchte, kann dies nur nach
dem Erwerb einer Lizenz tun. Vorbild dafiir ist das Arzte-
modell. Dies ergébe eine Selbstkontrolle durch eine zu
schaffende Standesorgani sation, die dariiber wachen wr-
de, dassdie Fernsehmacher und -macherinnenihrer erzie-
herischen V erantwortung gegentiber dem Publikum nach-
kommen. Wer eine Lizenz furs Fernsehmachen erhalten
mochte, muss eine Ausbildung absolvieren. Ein Hauptge-
wicht dieser Ausbildung I&ge in einer medienorientierten
Ethik a s Pflichtenlehreim Hinblick auf die erzieherische
Verantwortung, nicht zuletzt gegentiber den Kindern. In
seiner entwaffnenden Einfachheit kénntedieser V orschlag
vielleicht gar das Ei des Kolumbus sein, um all die Direk-
tiven, Studien und guten Absichten zu konkretisieren.
Waéhrend Jahrzehnten hat man sich ndmlich in hunderten
von Untersuchungen bemiht, einen Kausalzusammen-
hang zwischen der medialen Darstellung von Gewalt und
individuellen Gewaltakten herzustellen. Da die Darstel-
lungvon Gewalt, wennauchinunterschiedlichem Ausmass,
stets zugenommen hat, wurde diese Problematik nicht
mehr nur von Fachleuten, sondern auch zunehmend auf
politischer und institutioneller Ebene diskutiert.

Wenn bei Politikern und Medienfachleuten heute ein ge-
wisser Konsenshbeziiglich der Auswirkungen von Gewalt-
darstellungen zu bestehen scheint, so gehen doch die
Ansichten, wie man diesem Ubel beikommen konnte,
erheblich auseinander. Sie reichen von simpler Kenn-
zeichnung eines gewalttétigen Programminhaltes Uber
Massnahmen zur Selbstkontrolle bis hin zur Schaffung
von spezifischen Gesetzen. Ohne Anspruch auf Vollstén-
digkeit zu erheben, mdchte ich im folgenden einige der

wesentlichen Elemente im internationalen Vergleich auf-
fahren.

USA

1994 haben dieFabrikantenvon TV-Geréten angekiindigt,
dass in Zukunft alle auf dem US-Markt verkauften TV-
Geréte Uber einen sogenannten VV Chip verfligen, der den
Empfang von gewalttétigen Bildern verhindern soll. Dies
war von seiten der Industrie und der Veranstalter eine
Flucht nach vorn. Tatséchlich wurdeim Sommer 1994 ein
Bericht des Center for Media and Public Affairs der
Guggenheim Stiftung mit dem Titel ,,A day of TV Vio-
lence" publiziert. Zwei Jahre zuvor hatte dieses Zentrum
schon einen &hnlichen Bericht verdffentlicht. ,A day of
TV Violence" evaluiert sowohl in quantitativer alsauchin
qualitativer Hinsicht die Szenen mit gewalttdtigem Inhalt,
die an einem zufédllig ausgewdhlten Tag Uber die US
Bildschirme flimmerten. In Folge des ersten derartigen
Berichtes hatten sich die Networks zu gewissen Mass-
nahmen der Selbstkontrolle verpflichtet. Dies nicht zu-
letzt, weil die damalige Justizministerin Janet Reno mit
Sanktionen gedroht hatte, falls die Verantwortlichen der
Film- und Fernsehindustrie dem Ubel nicht abhelfen
wirden.

Das Resultat des zwei Jahre spéter, im Sommer 1994,
verdffentlichten Berichtes ist katastrophal in dem Sinne,
dass sich die Anzahl der Gewaltakte fast verdoppelt hat.
Dievonder Regierung verlangten M assnahmen, dashei sst
die von den Networks eingefiihrte Selbstkontrolle erwies
sich als Absichtserklarung ohne konkrete Folgen. In ei-
nem Markt, in dem es primér darum geht, Produkte zu
verkaufen, hétte es auch schwerlich anders sein konnen.
Das Produkt Programm ist denn auch so konzipiert, dass
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es moglichst viele Leute zum Konsum verleiten soll.
Deshalb ist es simpel und allgemein versténdlich.
Hierbel sollten wir nicht vergessen, dass die amerikani-
sche Gesellschaft heterogen, multikulturell und viel spra-
chigist. Diekollektiven Referenzpunkte erodieren zuneh-
mend. Nun ist Gewalt als Ausdrucksmittel universeller
verstandlich al's bei spiel sweise Liebesbezeugungen. Pro-
gramme, in denen Gewalt das wichtigste Element bildet,
werden deshalb von der grésstmoglichen Anzahl Rezipi-
enten verstanden, sind daher populdr und kommerziell
interessant. Sie machen deswegen einen bedeutenden Tell
der US-Fernsehproduktion aus. Dies hat auch in Europa
betréchtliche Auswirkungen, weil hier, sowohl auf 6ffent-
lich-rechtlichen als auch privaten Kandlen, viele US-
Serien laufen.

Eurora

Auf internationalem Gebiet existieren Vorschriften so-
wohl inden Richtlinien der Européischen Union (89/552)
(Kapitel V., Art. 22 Schutz von Minderjdhrigen) als auch
im Europaischen Ubereinkommen (iber das grenziiber-
schreitende Fernsehen des Europarates (Kapitel |1, Art. 7
Verantwortlichkeiten des Rundfunkveranstalters). Diese
Artikel vermogen jedoch kaum etwas zu bewirken, denn
sie wurden vor dem massiven Aufkommen der privaten
Fernsehkand eformuliert und sehen keine Sanktionenvor.
Gerade aufgrund der zunehmend harteren Konkurrenz
zwischen privaten und 6ffentlich-rechtlichen Veranstal-
tern hat das Ausmass von Gewaltdarstellungen auf den
europai schen Bildschirmen zugenommen (siehe dazu den
Artikel von M. Loretan).

Fast dle offentlich-rechtlichen Veranstalter haben sich
selber Direktiven oder zumindest Verhaltensrichtlinien
beziiglich der Ausstrahlung von Gewaltdarstellungen ge-
geben. Das Basi sdokument hierzu sind die von der Union
Européenne de Radio-Télévision (UER) 1992 formulier-
ten Empfehlungen. Wichtiges Element dieser Empfehlun-
genist diezeitliche Programmierung. Biszu einem gewis-
sen Zeitpunkt (in Grossbritannien 21.00 Uhr) dirfen nur
Programme gesendet werden, die fir alle geeignet sind,
nachher auch solche, diefir Kinder und Jugendlichenicht
zu empfehlen sind. Im weiteren sollte die Wirde des
Menschen stets gewahrt werden, speziell im Falle von
Opfern, die in Nachrichtensendungen gezeigt werden.
Zudemwird auf dieGefahr einer Banalisierung der Gewalt
durch deren Uberméssige Prasenz in Nachrichtensendun-
gen hingewiesen. WasdieFiktion angeht, so sollte Gewalt
dort nie Selbstzweck sein. Uberdies sollten allzu realisti-
sche Gewaltszenen vermieden werden, mit denen sich der
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Zuschauer leicht identifizieren kann. Der hauptsachliche
Nachteil von derartigen Direktiven - seien esnun digjeni-
gen der deutschen ARD, des 6sterreichischen ORF oder
der schwedischen SVT - besteht darin, dass sie meistens
extrem abstrakt sind und von individuellen Gewichtungs-
kriterien abhangen.

Der Ansatz der British Broadcasting Corporation (BBC)
beziiglich dieser Problematik hat die erwéhnten Empfeh-
lungen der UER erheblich beeinflusst. Doch die BBC hat
ihren Ansatz noch weitergefihrt. In den ,, Guidelines for
the portrayal of violence® von 1993 finden sich neben
grundsétzlichen, theoretischen Uberlegungen auch sehr
pragmatische Hinweise mit praktischen Beispielen. Da
wird bei spiel sweise ausgefiihrt, dassbei Selbstmord nicht
gezeigt werden sollte, wiedieser durchgefiihrt wordenist.
In gewalttétigen Szenen sollten keineleicht zugénglichen
Objekte wie K iichenmesser, kaputte Flaschen oder Ham-
mer benutzt werden. Innerhalb der professionellen Orga
nisation sind die diversen Kompetenzbereiche klar zuge-
ordnet und abgegrenzt. Heikle Szenen oder Sequenzenwie
etwa Gewatanwendung bei Kindern, Darstellung von
Opfern oder detaillierte Rekonstruktionen von Verbre-
chen sollten so gedreht werden, dass beim Schneiden Al-
ternativen moglich sind. In Zweifelsféllen sollte der Pro-
duzent die Meinung seines Vorgesetzten einholen oder
alenfalls sogar digjenige des Programmdirektors.

Dieses Modell entspricht zwar noch nicht ganz demjeni-
genvon Popper, enthalt aber wichtige Ansétze, dieaufzei-
gen, wie Selbstkontrolle oder ingtitutionelle Kontrolle
innerhalb einer professionellen Organisation ausgeiibt
werden kénnte.

Ganz andersist die Situationin Danemark, wovor etwa15
Jahren jegliche Zensur in den Bereichen Kino, Fernsehen
undVideo abgeschafft wurde. Minderjahrigekénnensich,
dader Handel keinen Beschrénkungen unterliegt, Video-
kassetten mit brutalen und perversen Inhalten kaufen.
Nicht zuletzt hat dieser bedenkliche Umstand dazu ge-
fuhrt, dass nun auch in Dénemark Uber Formen der Kon-
trolle diskutiert wird.

SCHWEIZ

Gemass den Artikeln 135 und 197 des Schweizerischen
Strafgesetzbuches sind gewalttétige Darstellungen, wel-
chedieelementare WirdedesMenschen verletzen, verbo-
ten. Artikel 6 des Bundesgesetzes tiber Radio und Fernse-
hen(RTVG) verbietet ,, Sendungen, wel chedieoffentliche
Sittlichkeit geféhrden oder in denen Gewalt verharmlost
oder verherrlicht wird."
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Heutzutagebenutzendie TV-Kanad eder SRG dieEmpfeh-
lungen der UER als Basisihrer Uberlegungen, wobei die
Unternehmenseinheiten Prinzipien formulieren, die un-
mittel bar anwendbar sind. Die Tél évision Suisse Romande
(TSR) bei spiel sweisehdlt sichim Rahmenihrer Programm-
politik an vier Grundsétze hinsichtlich der Abbildung von
Gewalt am Bildschirm:

- denInhalt jeder Fiktion priifen und sicherstellen, dassder
Ausstrahlungszeitpunkt mit Riicksicht auf dasSehverhalten
von Kindern gewahlt wird; die Darstellung von realisti-
schen, aktuellen Gewaltakten einschrénken, im Gegensatz
zur kodierten Gewalt der klassischen Western- und Aben-
teuerfilme; sorgfaltige Eval uierungder kiinstl erischen Not-
wendigkeit von gewalttdtigen Szenen; bei der Program-
mierung ales vermeiden,, was zur Abstumpfung und
Banalisierung fihren kénnte;

- haufiger auf den ,boulon rouge* (= rotes Logo as
Hinweis) zuriickgreifen, der die Zuschauerinnen und Zu-
schauer warnt;

- darauf achten, dass die Trailer keine gewaltsamen und
schockierenden Bilder enthalten, das heisst andere Mittel
einsetzen, um Uber den Inhalt der jeweiligen Sendung zu
informieren;

- im Informationsbereich Gewalt nur soweit darstellen, a's
diesnétig ist, um einen Einblick in die ,, Wirklichkeit* zu
erhalten; hierbei sowohl den Ausstrahlungszeitpunkt im
Augebehalten alsauch die Gefahr einer Abstumpfung und
Banalisierung.

Beim Schweizer Fernsehen DRS (S DRS) gibt es zwar
keineeigentlichen Direktiven. ImBereich Fiktionexistiert
jedoch ein Dokument mit diesbeziiglichen Uberlegungen.
Die Televisione svizzera di lingua italiana (TS) richtet
sich nach den Empfehlungen der UER und hat vor einigen
Monaten ebenfallsein rotesL ogo al's Warnhinweis einge-
fahrt.

ZUKUNFTIGE ENTWICKLUNGEN

Ohne Uber die Qualitét der diversen Direktiven der natio-
nalen Veranstalter urteilen zu wollen, dréngt sich eine
Feststellungauf: DieEffizienz dieser Direktiven beschrankt
sich nur auf das Programm des jeweiligen Veranstalters
innerhalb der Landesgrenzen. Das Phdnomen des grenz-
Uberschreitenden Fernsehensist diesbeziiglich ausserhalb
jeder Kontrolle. Als Beispiel hierzu sei die Serie ,, Rene-
gade" erwéhnt, dievon SFDRSund TSR alszugewalttétig
abgel ehnt wurde, jedoch von PRO7 um 21.30 Uhr ausge-
strahlt wird. PRO7 kann in vielen verkabelten TV-Haus-
halten in der Deutschschweiz empfangen werden.

In den letzten Jahren erfolgten zwei parlamentarische
Eingaben der Nationalréte Zwygart und Ruckstuhl, wel-
che sich mit dieser Problematik im allgemeinen befassen.
Die Eingaben widmen sich auch der Frage der Sensibili-
sierung der Fernsehverantwortlichen und fordern Mass-
nahmen. Aufgrundder InterpellationvonNational rat Ruck-
stuhl hat die Schweizer Delegation beim Europarat die
Schaffung einer Expertengruppe vorgeschlagen. Diese
Expertengruppesoll inenger Zusammenarbeit mit Medien-
schaffenden und A ufsi chtsbehdrden Direktiven beziiglich
der Darstellung von Gewalt formulieren.

Nach langen Debatten scheint sich nun eine Konkretisie-
rung abzuzeichnen, wie dies viele Fachleute schon seit
langem fordern, weil sie der Ansicht sind, dass die Zeit
zum Handeln gekommen sei.
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