Journalisten im
Schweizer Spielfilm

SPIELFILME UBER JOURNALISTINNEN UND JOURNALISTEN GEBEN EINBLICK IN DIE ME-
DIENSITUATION EINES LANDES. AUF DER EINEN SEITE VERMITTELN SIE EIN BERUFS-
BILD: WELCHE TYPEN VON JOURNALISMUS WERDEN GEPFLEGT? AUF DER ANDERN SEI-
TE SIND SIE EIN GRADMESSER FUR DIE MEDIENKULTUR. FILMEMACHER KENNEN ZU-
DEM DEN JOURNALISMUS OFT AUS EIGENER ERFAHRUNG. BESONDERS IN DER SCHWEIZ
HABEN VIELE FILMER ALS JOURNALISTEN ANGEFANGEN. IHRE MEDIENFILME KONNEN
SUBTILE MILIEUSTUDIEN SEIN.

Simon Koenig

Journalisten gehoéren seit den dreissiger Jahren zum Figurenarsenal des internationalen Films. Hol-

lywood machte aus dem Reporter eine Genrefigur, die das Bild des Journalisten wohl in der ganzen

Welt gepriigt hat: den abenteuerlustigen, ldssigen und doch stets gestressten Sensationsjdger, der kei-

ne Miihe scheut fiir eine gute Story. Der Journalist im Schweizer Film ist anders. Seine Arbeit ist sel-

ten spektakuldr, und viele Leinwandjournalisten stellen ihre eigene Arbeit in Frage.

Wihrend knapp vierzig Jahren Schweizer Filmproduktion, von 1929 bis 1967, haben sich die Spiel-  Vor 1967 kommen
filmregisseure der Schweiz selten (vgl. Zusammenstellung im Anhang) fir die Journalistenfigur inter- ~ Journalisten selten
essiert. Der alte Schweizer Film stellte andere Berufe in den Mittelpunkt: Bauern, Ladenbesitzer vor
oder Angestelite. Hauptschauplitze waren Dorf und Berg oder das stddtische Kleinbiirgertum, das
seine Probleme selber 16st. Journalisten, ein typischer Beruf der (Gross-)Stadt, finden erst Ende der
sechziger Jahre den Weg in den Schweizer Film.

ANFANGE IN DER WESTSCHWEIZ
In Genf lanciert Alain Tanner mit seinen beiden ersten Spielfilmen "Charles mort ou vif" (1969) und
“La salamandre” (1971) die Journalistenfigur im Neuen Schweizer Film. Tanner selbst, wie auch sei-  Mit dem neuen

ne Genfer Kollegen des "groupe des cing" (Claude Goretta, Michel Soutter, Jean—Louis Roy, Jean =~ Westschweizer Film
riickt die Figur des

Jacques Lagrange) begannen ihre audiovisuelle Arbeit als Fernsehreporter beim Westschweizer Fern- i
Journalisten ins

sehen TSR. Daneben realisierten sie die ersten Spielfilme. Besonders Tanner hat die Erfahrungen,  zentrum
die er in rund vierzig Reportagen gesammelt hat, in seine Spielfilme cinfliessen lassen. Die Rolle, die

er seinen Journalisten zuweist, ist eine Reflexion seiner eigenen journalistischen Erfahrung.

In "Charles mort ou vif” 16st ein Fernsehteam bei einem gutsituierten Uhrenfabrikanten eine Umkehr

aus. Ein lingeres Interview stellt das Leben von Charles Dé (Francois Simon) auf den Kopf, so dass

dieser von einem Tag auf den andern aus dem grossbiirgerlichen Leben aussteigt. Dass ein Interview

bei Beteiligten etwas bewirken kann, hat Tanner bei seiner Fernseharbeit selbst erfahren. Mit seinem
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Erstling reflektiert er dieses positive journalistische Erlebnis in der Fiktion: Was geschieht mit dem
Mann, der sich durch die intensive Auseinandersetzung mit Journalisten &ndert?

In seinem zweiten Film "La salamandre” fokussiert Tanner das Aufeinandertreffen von Journalisten
und Interviewten. Dabei geht es ihm weniger um das Resultat, das der Offentlichkeit prisentiert
wird, als um die Frage: Wie kann die Wirklichkeit iiberhaupt journalistisch umgesetzt werden? Tan-
ner filhrt zwei Journalistentypen vor. Beide sind Freischaffende, die zu Hause arbeiten. Sie haben
den Auftrag, einen ungeklirten Fall zu recherchieren und daraus ein Drehbuch zu verfertigen. Pierre
(Jean—Luc Bideau) verkorpert den Recherchierjournalisten, der mit Tonbandgerit, Notizblock und
Photoapparat den Fall rekonstruiert. Paul (Jacques Denis) ist der literarische Journalist, der sich in-
tuitiv der Wahrheit ndhert. Die Schniiffelmethoden von Pierre interessieren ihn nicht. Sie befragen
unabhingig voneinander dieselbe junge Frau. Doch scheitern beide an ihrer Mission und brechen
den Auftrag ab. Obwohl auch Paul mit seiner Methode nicht ans urspriingliche Ziel kommt, steht
Tanner seiner literarischen Arbeitsweise ndher. So kann "La salamandre" als Kritik am' klassischen
Recherchierjournalismus gelesen werden, einer Methode, die die Realitét Stiick fuir Stiick zusammen-
klebt, ohne die Zusammenhinge herzustellen. In einem Interview mit Michel Boujut, aus dem Jahr
1971 in "Jeune Cinéma", fiihrt Tanner seine Kritik aus, die ihn damals zur Abkehr vom Fernsehjour-
nalismus und hin zum Spielfilm gefiihrt hat. Journalistische Objektivitdt, sagte er in diesem Inter-
view, verhindere eine Analyse der Wirklichkeit. Anstatt sich der Wirklichkeit an die Fersen zu hef-
ten, wolle er ihr eine Vision entgegenstellen.

Alain Tanners Kollege Claude Goretta empfindet keinen Widerspruch zwischen journalistischer und
fiktiver Filmarbeit. Er realisiert seit iiber dreissig Jahren Beitrige fiir das Fernsehen TSR. Mit fein-
fiihligen Portriits hat er sich einen Namen gemacht. Er niitzt die Fiktion, um die Dinge zuspitzen zu
konnen. In seinen beiden Journalistenfilmen "La mort de Mario Ricci” (1983) und "L'ombre" (1992)
setzt er Starjournalisten in den Mittelpunkt.

In "La mort de Mario Ricci” ist es ein gealterter Fernsehmann (Gian Maria Volont¢), der mit seinem
Assistenten in einem kleinen Juradorf ein Interview mit einem renommierten Ernéhrungswissen-
schaftler durchfiihren will. Er kommt allerdings nicht zum gewiinschten Ergebnis und bricht die Re-
cherche ab. Wie in Tanners "La salamandre” wird der Auftrag zunehmend unwichtig. Die beiden
journalistischen Eindringlinge beginnen sich im Dorf umzusehen und werden mit den Ungereimthei-
ten um den Tod eines italienischen Jugendlichen konfrontiert. Goretta fiihrt mit dieser Geschichte
einen Journalisten ein, der bereit ist, auf die grosse Geschichte zu verzichten und sich den kleinen
Details zu widmen. Die Probleme im dérflichen Zusammenleben werden zum Spiegel der grossen
Welt. Die Reflexion iiber das Scheitern des journalistischen Auftrags fithrt diese zwei Pole zusam-
men.

Gorettas bisher letzter Film “"Lombre” (1992) ist wieder ein Journalistenfilm. Diesmal stehen der
Starjournalist einer Zeitung und sein Schatten, der Dokumentalist, im Zentrum der Geschichte. Als
erster Schweizer Journalistenfilm lehnt sich "L'ombre"” am Genrekino an: Thriller und Melodrama,
aufgemischt mit aktueller Politik, ergeben einen Cocktail, wie ihn amerikanische Medienfilme hiu-
fig anrichten. Ein zuriickgezogener Dokumentalist, der durch eine Reihe von privaten und berufli-
chen Ereignissen aus der Bahn geworfen wird, beginnt sich zu engagieren. Er taucht auf aus seinen
geschiitzten Archivraumen im Keller der Zeitung und begibt sich in die Offentlichkeit. Sein Arbeits-
kollege hat alle Anzeichen eines erfolgreichen Journalisten: Er ist unabhéingig, engagiert, mutig und
niitzt die andern zu seinem Vorteil aus. In seinem jiingsten Fall will er einen rechtsradikalen Ring
enttarnen. Die beiden Hauptfiguren setzen sich wilden Risiken aus und greifen im Verlauf der
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Recherche auch mal mutig ins Geschehen ein. Der gelduterte Dokumentalist, der im Laufe der Re-
cherchen iiber sich selbst hinauswichst, und der Enthiillungsjournalist wirken dabei allerdings kli-
scheehaft. Die beiden Figuren bilden eine Ausnahme im Schweizer Film, dessen Reporter mehrheit-
lich miidegewordene Aktionsmenschen sind. Goretta, von diesen unschweizerischen Helden viel-
leicht selbst Giberrascht, scheint sich gegen Ende des Films von seinen Genrefiguren satirisch distan-
zieren zu wollen. Thre Glaubwiirdigkeit geht dabei verloren. Spitestens wenn der Dokumentalist mit
dem Motorrad iiber die Alpstrasse braust und die Neonazis in den finalen Abgrund schiesst, ist das
Mass an Action voll. Der Held von "L'ombre", vom profillosen Schatten im Keller zum engagierten
und mutigen Macher gewachsen, rollt sich wieder ein wie eine Schnecke. Er zieht sich zuriick ins
warme Nest der Familie.

ENTWICKLUNGEN IN DER DEUTSCHSCHWEIZ )

Eine ganz andere Rolle nehmen die Journalisten in den Filmen von Bernhard Giger ein, der selber
auch als Film- und Medienkritiker fiir Zeitungen schreibt. "Der Gemeindeprdisident” (1981), "Der
Pendler” (1985) und "Tage des Zweifels” (1991) sind Gesellschaftsskizzen, in denen Journalisten auf
ihre offentliche Aufgabe reduziert sind. Sie agieren vor allem als Informationsvermittler in einem re-
lativ unspektakuliren Alltag. Die Medienleute, die in Gigers Filmen nie die Hauptakteure sind, han-
deln in festen Rollen: der engagierte Recherchierjournalist, der zynische Redaktor oder die eifrige
Gerichtsberichterstatterin. Sie sind durchschnittliche Typen, die ihren Beruf ausfiihren und damit
teilhaben an einer grosseren (Un-)Ordnung. Immerhin geben sie dem Plot jeweils eine spannende
Wende. Durch ihre Aufdeckungen schubsen sie die Hauptfiguren ans Licht der Offentlichkeit und
machen ihnen damit Probleme: Die Hauptfiguren geraten in die Miihle zwischen offentlichem und
privatem Interesse — ein Grundmotiv in den Filmen von Giger.

Im Zuge der Jugendbewegung in den frithen achtziger Jahren beschéftigen sich auch Deutschschwei-
zer Spielfilme mit den Medien. Nach einschlégigen negativen Erfahrungen der bewegten Jugend mit
den Medien ist das Vertrauen in ihre Berichterstattung gesunken. Viele Filme setzen sich mit der
Spannung zwischen offizieller Berichterstattung und eigener Sehweise auseinander. Sie kniipfen da-
mit an die frithen Genfer Filme an und hinterfragen journalistische Objektivitit.

In "O wie Oblomov"” (1981), dessen Autor Sebastien C. Schrider als Alt—Achtundsechziger nicht zur
Bewegung zihlt, reissen sich eine Fernsehequipe und ein Dokumentarfilmteam um ein und densel-
ben Mann: einen Ex—Wissenschafter und Aussteiger, der das Bett demonstrativ nicht mehr verldsst.
Das Fernsehteam iibernimmt schnell das Szepter in der kleinen Wohnung und verdréingt die Doku-
mentarfilmer auf die Zuschauerplitze dieser Inszenierung und Verdrehung. Wohl zum ersten Mal im
Schweizer Film wird die aggressive Hektik der Medienwelt vorgefithrt und eine frithe Form von
Reality—TV entlarvt, einer Fernsehform, die sich um schnelle Emotionen bemiiht, ohne Riicksicht
auf Betroffene.

"E nachtlang Fiitirland" (1981) beschreibt das Unbehagen gegeniiber den offiziellen Medienkanilen.
Die Jugendbewegung erlebt die Welt anders, als sie in den Medien dargestellt wird. Der Film zeigt
den Sender Schweizer Radio International durch die Brille von Max (Max Riidlinger), der dort als
Nachrichtensprecher arbeitet. Die SRG wird als dumpfes, vom Leben abgetrenntes System geschil-
dert, abhiingig von der offiziellen Politik, erstarrt in einem journalistischen Ritual. Max versucht ei-
nen bescheidenen Ausbruchsversuch. Nach einer néchtlichen Sumpftour in der bewegten Berner Ju-
gendszene schmuggelt er einen frechen Text in die Nachrichten ein, der die Wirklichkeit spielerisch
und fantasievoll verfremdet: Er soll andere Formen der Wahrnehmung aufzeigen. Am Mikrophon
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aber verlisst den fiir eine Nacht lang rebellischen Journalisten der Mut, der Text bleibt ungelesen.
Und der Schweizer Film ist um einen zweifelnden, verzagten Journalisten reicher.

Der Fortsetzungsfilm “Fiitirland 2" (1992) kommentiert die Schweizer Medienlandschaft zehn Jahre
spiter. Mittlerweile arbeitet Max beim Lokalradio "Regenbogen" und hat die volle Freiheit iiber das
Gesagte. Hat er als SRG—Mitarbeiter nur redigiert und verlesen, steht ihm jetzt das Mikrophon fiir
jeden Blodsinn offen. Max ist ins frohliche Geschwitz der Privatradios geraten, in dem er gar nichts
mehr bewegt. Die Betriebsamkeit des Senders wird zum Selbstzweck und Max zum Hampelmann in
einem Medienzirkus.

Ende der achtziger Jahre sind es vor allem die Filme des Ziircher Videoladens, die sich auf eine
neue und spielerische Art mit den Medien auseinandersetzen. Sie werfen die alten Vorstellungen
vom Fernsehen iiber Bord. Fernsehen ist weder eine Aufkldrungs- und Bildungsinstitution noch ein
bedrohlicher Meinungsmacher. Fernsehen bietet ein Angebot, das jeder fiir sich niitzen kénn, wie es
ihm passt. In "Filou" (1988) von Samir sind die Medien nicht mehr fremd und realititsfern, sondern
integrierter Bestandteil des urbanen Lebens. Was die Medien vermitteln, ist zwar belanglos. Das Pu-
blikum geht aber spielerisch um mit den Angeboten aus dem Medienfiiilhorn. Das Switchen auf ver-
schiedenen Kanilen gerit so zur lustvollen Tatigkeit, ist Ausdruck eines Lebensstils.

Anders "Die schwache Stunde"” (1992) von Danielle Giulani, die auch aus dem Umfeld des Ziircher
Videoladens kommt. Dieser Film entlarvt das Fernsehen als Instrument der Verfiihrung. Der Prot-
agonist C. ist ein Abkémmling von Casanova und als solcher der Verfiihrer schlechthin. Er will als
Moderator ins Fernsehen, was ihm auch gelingt, weil er simtliche Verantwortliche fiir sich einneh-
men kann. Schnell steigt er auf und wird zum beliebten Talkmaster. Sein Geheimnis: Er ist unheim-
lich verwandelbar. Virtuos bedient er sich im Fundus der Rollenangebote. Der Auftritt wird fiir ihn
zur Lebensmaxime. Die kiinstliche und geschlossene Fernsehstation bietet dafiir die beste Plattform.
Isoliert von der Realitdt draussen wird die Inszenierung zum Mass aller Dinge. Casanova behauptet
sich solange in diesem System, bis er von den Geistern, die er selbst gerufen hat, eingeholt wird. Die
Fernsehstation inszeniert seinen Abgang als grosses Spektakel. Eine Realitdt ausserhalb der insze-
nierten Auftritte existiert nicht mehr.

AUSBLICK AUF DAS AMERIKANISCHE GENRE

Keine andere Berufsgruppe des Kinos kennt soviele Stereotypen mit sich wie die Journalisten. Rich-
ter, Arzte, Politiker, ja selbst Polizisten sind in erster Linie durch ihren Charakter definiert, erst in
zweiter Linie als Vertreter ihres Berufs. Journalisten jedoch sind im US~Kino vor allem Berufsleute.
Sie definieren sich durch ihren Beruf, der auf gewisse Klischees reduziert ist. Diese haben sich im
amerikanischen Film der dreissiger Jahre an der Reporterfigur festgesaugt, und seither nur minime
Retuschen erhalten. Der skrupellose Wahrheitsfanatiker, der gleichzeitig Held und Schurke ist, zieht
sich durch die amerikanische Filmgeschichte von "The Front Page" (1931) iiber "Citizen Ka-
ne" (1941) bis zu neuesten Produktionen wie "Accidental Hero" (1993) oder "The Paper"(1994).
Der Schweizer Journalistenfilm konnte sich diesen Stereotypen nicht vollstindig entziehen. Seine
Helden sind aber nicht in aktionsreiche Handlungen verwickelt wie ihre amerikanischen
(Uber-)Viter. Die Konflikte haben sich gewissermassen in ihre Képfe verlagert. Sie sind geprigt von
einer grossen Skepsis ihrem Beruf gegeniiber, die auch in Lahmung umschlagen kann.

" Dieser Artikel entstand im Rahmen des mehrjihrigen Forschungsprojektes "Asthetische und ethische Modelle der Publizistik
in zeittgenossischen Filmen ausgewéhlter Lander". Die Seminare finden am Institut flir Journalistik und Kommunikationswis-
senschaft der Universitit Freiburg Ue. statt und werden von Matthias Loretan geleitet.
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FILMOGRAPHIE: JOURNALISTEN IM SCHWEIZER SPIELFILM

Mit einer kurzen Charakterisierung der in den Filmen vorkommenden Journalistenfiguren

"Grénzbsetzig 39/Mob 39" (Arthur Porchet) 1940 Ein Reporter, der seinen Beruf wihrend der Kriegszeit an den Nagel hin-
gen muss.

"Das Gespensterhaus", von Franz Schnyder (1942) Der Hauptdarsteller ist ein Neuling im Journalismus. Er deckt wihrend
seinem ersten Auftrag gleich einen Spekulationsfall auf. Sein Arbeitgeber, Redaktor der értlichen Tageszeitung, ist ein ein-
flussreicher Zeitungsmacher mit Hang zur Vetternwirtschaft.

"Haschisch", Michel Soutter (1967) Ein Radiojournalist lsst sich durch ein Tondokument faszinieren.

"La pomme", Michel Soutter (1969) Zwei unterschiedliche Journalistentypen: Der dngstlich Korrektor und der bestandene,
weltgewandte Journalist.

"Charles mort ou vif", Alain Tanner (1969) Ein Fernsehteam am Anfang des Films setzt die Hauptperson in Bewegung.

"La salamandre", Alain Tanner (1971) Zwei verschiedene Journalisten, mit unterschiedlicher Vorgehensweise: Recherchier-
journalismus und literarischer Journalismus.

"Les vilaines maniéres", Simon Edelstein (1973) Ein Radiojournalist, der eine Sendung mit und iiber alleinstehende Frauen
moderiert.

"Jonas qui aura 25 ans en I'an 2000", Alain Tanner (1976) Ein desillusionierter Journalist ist einer der acht Hauptpersonen.
Er arbeitet als Korrektor bei einer Zeitung, um sich in seiner journalistischen Arbeit nicht anpassen zu miissen.

"Repérage, Michel Soutter (1978) Ein Filmregisseur wihrend den Vorbereitungen zu seinem neusten Film.

"Grauzone", Fredi Murer (1979) Der Piratensender "Eisberg" verbreitet eine Botschaft, die die Bevdlkerung verunsichert und
aufriittelt.

"E nachtlang Firland", Klopfenstein/Legnazzi (1981) Ein Nachrichtensprecher von "Schweizer Radio International" ver-
sucht einen Ausbruch.

"0 wie Oblomov", Sebastian C. Schroder (1981) Ein aggressives Fernsehteam trifft in einer kleinen Wohung auf Dokumentar-
filmer.

"Der Gemeindeprisident”, Bernhard Giger (1983) In Nebenrollen sind zwei Pressejournalisten mit unterschiedlichen Haltun-
gen eingefiihrt: Der freie, aber mittellose Journalist, der engagiert eine Spekulationsaffire aufdeckt. Und der Boulevardjourna-
list, der verantwortungslos Privates an die Offentlichkeit zerrt.

"La mort de Mario Ricci", Clande Goretta (1983) Ein renommierter Fernsehjournalist und sein Assistent versuchen ein Inter-
view mit einem Wissenschaftler zu realisieren.

"Der Pendler", Bernhard Giger (1985) An einer Pressekonferenz wird ein neugieriger Journalist aufmerksam auf das Doppel-
leben des Protagonisten. Er verzichtet aber auf die Veroffentlichung des Materials.

"El suizo — un amour en Espagne", Richard Dindo (1985) Ein Zeitungsreporter reist mit dem Vorwand nach Spanien fiir sei-
ne Zeitung zu berichten, sucht aber nach Spuren seiner eigenen Vergangenheit.

"Jenatsch", Daniel Schmid (1987) Der freischaffende Mitarbeiter einer grossen Tageszeitung ist auf den Spuren einer histori-
schen Figur aus dem 17.Jahrhundert. Wahrend der Recherche tiber den Biindner Freiheitskimpfer beginnen sich Vorstellung
und Wirklichkeit zu vermischen.

"La vallée fantdme", Alain Tanner (1987) Ein resignierter Regisseur auf der Suche nach unverbrauchten Bildern in einer iiber-
bordenden Bilderwelt.

"Filou", Samir (1988) Das Beniitzen des riesigen Medienangebots ist Teil des stidtischen Lebens. Dargestellt als lustvolles, in-
dividuelles Surfen in der Medienvielfalt.

"A corps perdu", Léa Pool (1988) Ein Fotojournalist, der in Nicaragua zwei brutale Hinrichtungen fotografiert hat, gerit in
eine Sinnkrise.

"Von Zeit zu Zeit", Clemens Steiger (1989) Ein Filmemacher gerit zwischen die Bilder, die er am Schneidetisch bearbeitet.
"Zimmer 36", Markus Fischer (1988) Ein Zeitungsauftrag fithrt einen Journalisten in private Verwicklungen.

"Tage des Zweifels", Bernhard Giger (1991) Die Lokaljournalistin wird aufmerksam auf Ungereimtheiten in einem Mordpro-
zess. Sie setzt sich, vorerst erfolglos, fiir einen fairen Prozess ein. Der Redaktor gibt ihr den nétigen Platz nicht in der
Zeitung.

"Die schwache Stunde", Danielle Giulani (1991) Ein ambitionierter Fernsehmoderator macht Karriere im Fernsehen. Er
steigt vom Aushilfsastrologen zum beliebten Talkmaster auf und wird dabei zunehmend zur Marionette in einem total kiinstli-
chen Unteraltungsgeschift.

"’homme qui a perdu son ombre", Alain Tanner (1991) Ein aus politischen Griinden entlassener Zeitungsjournalist ist auf
der Suche nach neuen Idealen im fernen Portugal.

"Fitiirland 2", Klopfenstein/Legnazzi (1992) Max arbeitet als rasender Reporter fiir ein Privatradio. Dabei kilmmert er sich
vor allem um die Gewinner von Preisauschreiben.

"Lombre", Claude Goretta (1992) Der Starjournalist einer Genfer Tageszeitung und sein unscheinbarer Arbeitskollege, der
Dokumentalist, sind einem rechtsradikalen Ring auf der Spur.
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